Dr. Heike Fricke

Sachverstandige fur historische Musikinstrumente

Provenienzforscherin

Provenienzforschung zu
Musikinstrumenten aus
Reichsvorbesitz der NS-Zeit

BERICHT VOM 31. JULI 2025

14612 Falkensee - BachstelzenstraBe 23 - Tel +49 (0) 3322 219774 - heikefricke@icloud.com



Inhaltsverzeichnis

1. Streichinstrumente aus Reichsvorbesitz der NS-Zeit .......ccccuvenvenreiiiniiniiiiiireicereicenecennenee. 4
1.7 KUIZDESCRIEQIDUNG ..ceneeeee ettt ettt e et e ettt et e e e e e e e eaeeeneeaneanan 4
T.2. AUSEANESIAEE «.c..cnvniiiniiiii ettt aas 6
1.3. MEthOISCRES VOIZEREN ...ttt ettt ettt e e s e e ae e e e e s e s s aenenenenenansn 6
1.4. Digitale Dokumentation und DatenStruKLtUL .............ccivuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiiee e eneaees 8

1.4.1. Hinweis zur digitalen Verknupfung von Akteuren und QUellen ........c.cevvvuiriiiiiiieriiiniennnnennnns 9

A & 153 (oA E=Ted o T=T gl (oY | 1= G SN 11
2.1. Der Hinweis aus dem Jahr 1950 .........cccoviiviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin e 11
2.2. Der HInWeisgeber: HEINZ DIEWES .........uueuiuiuiiieeeee ettt ee ettt e e e e eaea e eaeasaeaeaaananens 13
2.3. Staatliche Beschaffung von Musikinstrumenten in der NS-Zeit ..........c.ccccveviiiiniiiiniiiiiinennnn.. 20

2.3.1. NS-Projekt ,,Meistergeigen®: Ziele und Zustandigkeit ........cccevieuiiiiiiiiiiiiiiiin e eenaees 22
2.3.2. Geplanter Ankauf von Musikinstrumenten in Frankreich und Belgien.........ccccccceeeieeeeeeeee. 34
2.3.3. Konflikte und Konkurrenz zum Einsatzstab Reichsleiter Rosenberg .......cccccoveviviiiivnniinnnns 40

3. Hinweise zur Nutzung der Objektseiten im musiXplora ......ccccceevieieiiiiiiiieiiiiieiicinniecenncceceenes 45

4, ODjJEKEUOSSIEIS..uiuiuiiiiiinieieiaieieresasasasesrsrsrsrerererereresesesesesesesesssssssssasssassssssssssssssssssssesesesess 47
4.7 ID: ATT7697 = VIOUNE «.ceeeeeeieeeee ettt et e et e ee e e e e e e e e eanees 47

4.1.1. Besitzgeschichte, Reparaturen und Eingriffe......ccooeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiciic e, 47
S 7 = 1= T Yo ] £ o 18] g T (=] o DO USROS 49
O T T Y g (=T U1 = PP 50
4.1.4. Identifikation der Gofriller-Violine 4117697 im Nachlass von Emil Hermann..................... 55
4.1.5. Bewertung des Vorbesitzes und der ProvenienzIlUCKen .........cceveviieerieiiierreiinieneeiiieeeeeenne. 59



4.2.1. Besitzgeschichte, Reparaturen und Eingriffe......cc.eeriiiiiriiiiiiieiiiieeeeeeie e, 61
4.2.2. Auffalligkeit bei Zettelvergleich (Camilli-Violine, Obj.-ID 4117694) ....cccucevvviviiiiiiincirennnne. 64
G T = 1= Yo £ 1] o181 o T == o Hor PPN 64
N (=T = PP 68
4.2.5. Bildbasierter Objektvergleich (Camilli 4T17694): ...ccuuiiiiiiiiiiiieeiiiee e eere e v e eeeee 73
4.2.6. Bewertung des Vorbesitzes und der ProvenienzlUcken .........coooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeees 74
4.3.ID: 4117697 = VIOUNE@ A ettt ettt ettt et et e e e e e 76
4.3.1. Besitzgeschichte, Reparaturen und Eingriffe......cc.eeriiiiiriiiiiiieiiieeeeeeie e, 76
4.3.2. Auffalligkeiten und Divergenzen bei Dati€rUng .......ceueviiueriiniiiieriiereie et eeene s eeaeeeenenees 78
4.3.3. Zettelbefund und forschungskritische Fragen zur Identitat des Instruments .................... 80
4.3.4. BESChIeibDUNGEN: (... et 81
G TR ST Y (=T = PSP PP PP 83
4.3.6. Bewertung des Vorbesitzes und der ProvenienzlUcken .........ccooeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeenees 94
4.4.ID: 4117692 = VIOUNE F...ovnviiiiiiiiiiiiiii ittt ettt et e e e e eas 96
4.4.1. Besitzgeschichte, Reparaturen und Eingriffe......cc.eeeiiiiiriiiiiiiiiieeeeiee e, 96
4.4.2. BESCIIEIDUNGEN ccceeeii ettt st e e 98
B TR LY 1 (=T = PP PRPPPPPPRIN 100
4.4.4. Unklarheiten zur Identitat der Guadagnini-Violine...........cceeiiuuimiieinnnieiiiiiinieceeeeeeeeeeenens 103
4.4.5. Bewertung des Vorbesitzes und der ProvenienzlUCKen ........coueeiiiieiiiiiiiiiniiiiniiiinenneenenns 104
4.5.ID: 4TT7693 = VIOUNE I.c.uoeeeeneieie et ettt ettt et et e e e eaeeaaees 106
4.5.1. Besitzgeschichte, Reparaturen und Eingriffe.......coiiueiiiiiiiiiriiiiniie e eeaeeee 106



5.3, AKEBUIE: ..uieiiiieeeeiiee ettt e ettt e ettt e eeettueeeettaaseetaaeseeetsnaseaeeanassesennnsseeesnsseeeesnnnsenennnnseseen 111
4.5.4. Bewertung des Vorbesitzes und der ProvenienzlUCKen ........ccoevvieiiiiiiiiniiiiiiiiieieineeenens 113

4.6.ID: ATT7695 = VIOIQ A ..ottt ettt et ettt e e e e ea e 115
4.6.1. Besitzgeschichte, Reparaturen und EiNGriffe .....c.coivuiiiiiiiiiiiiinieee e 115
4.6.2. BESCNIEIDUNGEN ...ceeiiiiiii et e e ree s e s s eas e eaaeeaansenessaansaannssannnsrnnnns 117
4.8.3. AKEBUIE .ttt ettt ettt et et e te e e eaa e e ta e taa e sena e eanneeaneaenaseeanneeansaannneannneennnnn 119
4.6.4. Bewertung des Vorbesitzes und der ProvenienzlUCKen ........ocueeivieiiiiiiiiiniiiieiiiinieineenenns 120
4.7.ID: 4117696 = VIOIONCEUO A ...ttt et e et e e e et eae e e e aenees 123
4.7.1. Besitzgeschichte, Reparaturen und Eingriffe......cooeeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiicccieceeeee 123
R = 1= Yo o] €] o 18] o T (=] o FO PPNt 126
R T Y (=T U1 PPN 129
4.7.4. Bewertung des Vorbesitzes und der ProvenienzlUCKen .......cocueviiiieiiiiiiiiiniiiieiiiin s 130

5. Objektstatistik gemaB Farbskala des DZK........cccciieiiuieiinieiiieriiieieiieienietasserasieteceeresessesassens 132
6. Zusammenfassung und Bewertung der ErgebnisSSe ....cccvvviiiiiiiiiinininieieiececacasasasasesnssnens 133
7. Offene Fragen und weiterer Forschungsbedarf ..........cccoiuiuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiniiiininieienicaenee. 135
= I =T - ) (| TN 138



1. Streichinstrumente aus Reichsvorbesitz der NS-Zeit

1.1. Kurzbeschreibung

Im Rahmen einer vom Beauftragten der Bundesregierung fur Kultur und Medien (BKM)
geforderten Initialforschung wurden Erwerbskontexte und Dokumentationen von
sieben hochwertigen Streichinstrumenten untersucht, die sich im heutigen Eigentum
der Bundesrepublik Deutschland befinden. Diese sogenannten ,Meistergeigen®
waren wahrend der NS-Zeit vom Reichspropagandaministerium (RMVP) angekauft
und an ausgewahlte Musiker verliehen worden. Ziel der Untersuchung war es, einen
NS-verfolgungsbedingten Entzug zu prufen, Vorbesitz-Provenienzen zu rekonstru-

ieren und bestehende Provenienzliicken zu bewerten.

Die Forschungsleistung wurde gemaB der in drei Stufen gegliederten Werkvertrags-
struktur erbracht. Die hier dokumentierte dritte Teilleistung umfasste die systema-
tische Auswertung von Archivmaterialien zu den sieben Instrumenten und deren
Erwerbungskontext sowie die Erstellung eines wissenschaftlichen Abschluss-

berichts.

Der Forschungsgegenstand wurde aus zwei Perspektiven beleuchtet: Zum einen
durch eine kontextbezogene Analyse der Erwerbungszusammenhénge, zum anderen
durch eine dokumentbasierte Objektforschung. Die kontextuelle Untersuchung
rekonstruierte Strukturen der NS-Kulturpolitik sowie Netzwerke, Entscheidungswege
und die Motivlage der Musikabteilung im RMVP unter Heinz Drewes. Besondere
Aufmerksamkeit galt der Rolle Fridolin Hammas als einem der zentralen Akteure des
Geigenhandels im Untersuchungszeitraum. Erganzend wurde die geplante
Beschaffung von Musikinstrumenten im besetzten Frankreich und Belgien in den

Jahren 1943/44 analysiert.

Darauf aufbauend erfolgte eine objektbezogene Provenienzforschung zu jedem der
sieben Instrumente. Herkunft, Zettel, Zuschreibung, Ankauf, Leihvergabe,
Reparaturverlaufe und aktuelle Besitzverhaltnisse wurden systematisch erfasst und

ausgewertet. Zur Einschatzung der jeweiligen Provenienzen wurde ein vierstufiges



Bewertungssystem nach dem Vorbild des Deutschen Zentrums Kulturgutverluste

(Ampelsystem: rot — orange — gelb — griin) angewandt.

Die Ergebnisse wurden strukturiert in der Forschungsdatenbank musiXplora (mXp)
dokumentiert und mit Normdaten angereichert. Die Untersuchung erfullt den
Charakter einer Initialforschung. Sie identifiziert vertiefungswurdige Provenienz-

lucken und benennt konkrete Anschlussfragen fur kiinftige Forschungsvorhaben.



1.2. Ausgangslage

Im Bestand der Bundesrepublik Deutschland befinden sich sieben hochwertige
Streichinstrumente aus dem ehemaligen Besitz des Reichspropagandaministeriums
(RMVP), die ab 1941 von deutschen Instrumentenhandlern angekauft und an
ausgewahlte Musiker als Leihgaben vergeben wurden — mit dem erklarten Ziel,
,Kinstler des Volkes“ zu fordern. Die betreffenden Instrumente - funf Violinen, eine
Viola und ein Violoncello — konnten 1951 im Zuge verwaltungsinterner Nach-

forschungen wieder ermittelt und dem Bundesvermaogen zugefuhrt werden.

Die Erwerbungen erfolgten nach aktuellem Kenntnisstand Uber die Firmen Wilhelm
Hermann Hammig (Berlin), Emil Herrmann (Berlin) und Hamma & Co. (Stuttgart).
Insgesamt wurden durch das RMVP mindestens 40 Instrumente angekauft. Die
archivalische Grundlage fur diese Informationen bildet insbesondere der
Aktenbestand BArch R 55/853, der Mitte der 1990er-Jahre erstmals im Hinblick auf
die Provenienz dieser Instrumente ausgewertet wurde. Seitdem verbleiben
wesentliche Fragen ungeklart — etwa zur Herkunft der einzelnen Objekte, zu
moglichen NS-verfolgungsbedingten Entziehungen oder zur Rolle der beteiligten

Handler.

Vor diesem Hintergrund beauftragte das Referat K 22 der Beauftragten der
Bundesregierung fur Kultur und Medien (BKM) eine Initialforschung mit dem Ziel, die
Provenienz der sieben Instrumente systematisch zu untersuchen, bestehende
Lucken zu bewerten und belastbare Grundlagen fur eine etwaige Tiefenrecherche zu

schaffen.

1.3. Methodisches Vorgehen

Die Untersuchung folgte einem mehrstufigen, systematisch aufgebauten
Forschungsansatz. In einem ersten Schritt wurden relevante Archivmaterialien
gesichtet, ausgewertet und im Hinblick auf mégliche NS-verfolgungsbedingte
Entziehungen analysiert. Grundlage hierflr bildeten zentrale Aktenbestande des

Bundesarchivs (insh. R 55/853, R 55/243), erganzt durch Recherchen im Cozio Archiv



sowie im Archives Center des National Museum of American History (Smithsonian
Institution, Washington, D.C.), insbesondere zur Sammlung Jacques Francais Rare

Violins, Inc., die auch Unterlagen des Geigenhandlers Emil Herrmann umfasst.

Daruber hinaus wurden der Nachlass Ruck, ausgewahlte Fachzeitschriften wie Die
Musik und die Zeitschrift flir Musikinstrumentenbau sowie weitere Sekundarquellen,

Werkverzeichnisse und Auktionskataloge herangezogen.

Im Anschluss wurde ein nachhaltiges, digital gestlitztes Dokumentationskonzept fur
die Provenienzforschung zu den sieben Streichinstrumenten entwickelt. Dies
umfasste die Definition von Erfassungsstandards, die Vergabe stabiler
Identifikationsnummern (IDs) und die systematische Aufzeichnung aller relevanten
Objektmerkmale, Provenienzstationen, Akteure, Eingriffe und Quellenverweise. Die
Forschungsdaten wurden in einer Erfassungstabelle vorstrukturiert und
anschlieBend in der relationalen Datenbank musiXplora (mXp) hinterlegt, unter
Beruicksichtigung von Normdaten (GND, VIAF), interoperablen Vokabularen und

Linked-Data-Prinzipien.

Far jedes der sieben Instrumente wurden vertiefte Recherchen durchgefuhrt. Diese

umfassten:

- die Rekonstruktion der Objektkarriere (Ankauf, Leihvergabe, Reparaturen,
Status),

- die Identifikation von Erwerbungskontext, Akteursnetzwerken und mdglichen
Verdachtsmomenten,

- die Analyse von Preisentwicklung, Marktbedingungen und Zuschreibungen im
historischen Vergleich,

- die Auswertung einschlagiger Literatur, Auktionskataloge, Taxen, Zeitschriften
und Sammlungsverzeichnisse,

sowie die systematische Bewertung des Verdachtsgrads anhand eines vierstufigen

Ampelsystems (rot — orange — gelb — grun).

Zur ldentifikation risikobehafteter Kontexte wurden potenziell involvierte
Handlernetzwerke und NS-bezogene Institutionen wie der Verband Deutscher

Geigenbauer und Bogenmacher oder die Fachgruppen der Reichsmusikkammer



berlcksichtigt. Auch negativ verlaufene Recherchen wurden dokumentiert. Die
methodische Herangehensweise wurde so konzipiert, dass eine spatere
Tiefenrecherche auf standardisierten, nachvollziehbaren und interoperablen

Strukturen aufbauen kann.

1.4. Digitale Dokumentation und Datenstruktur

Die Ergebnisse der Provenienzrecherche wurden strukturiert in der relationalen
Forschungsdatenbank musiXplora (mXp) dokumentiert. Die digitale Ablage folgt dem
Prinzip einer feingranularen EreigniserschlieBung, bei der alle identifizierbaren
Stationen eines Instruments - z. B. Ankauf, Leihvergabe, Reparatur, Begutachtung,
Eigentumsubertragungen — als einzelne, datierte Ereignisse erfasst werden. Diese
Ereignisse sind nicht nur chronologisch sortiert, sondern auch typisiert und normiert,

sodass systematische Vergleiche zwischen Objekten moglich werden.

Jeder Eintrag ist mit konkreten Quellenverweisen, Aktenzeichen oder Gutachten
belegt und kann mit externen Normdaten (GND, VIAF, Wikidata) verknUpft werden.
Zusatzlich wird die interne Verknupfung innerhalb des Systems durch sogenannte
Properties ermoglicht, die standardisierte Beschreibungen von Objektmerkmalen,
Materialien, Schaden und Eingriffen erlauben. Diese Struktur schafft die Grundlage
fur eine interoperable und langfristig pflegbare Provenienzdokumentation, die sowohl
flr vertiefte Einzelrecherchen als auch fur klinftige Forschungsprojekte oder

Restitutionsprufungen nutzbar ist.

Die digitale Darstellung in mXp ersetzt dabei kein klassisches Gutachten, sondern
dient der quellenbasierten Visualisierung und Abspeicherung von Forschungs-
ergebnissen in einem dokumentierten, Uberpriufbaren Format. Alle verwendeten
Kategorien und Terminologien (z. B. fUr Reparaturen, Zustandsberichte,
Objektidentitaten) wurden vorab standardisiert, um eine einheitliche Bewertung und

spatere Nachnutzung zu gewahrleisten.



1.4.1. Hinweis zur digitalen Verknupfung von Akteuren und Quellen

Im Rahmen der Recherchen wurden samtliche im Bericht behandelten Akteure
systematisch mit den relevanten Archivquellen des Bundesarchivs verknUpft und in
der Forschungsdatenbank musiXplora dokumentiert. Die Datenbankeintrage
ermoglichen eine strukturierte Darstellung der jeweiligen Rollen, Handlungs-

zusammenhange und historischen Kontexte.
Die musiXplora-Datenbank arbeitet mit einer stabilen URL-Syntax:

Zur Anzeige eines Eintrags wird die Basisadresse
P https://musixplora.de/mxp/
mit der entsprechenden ID des Objekts, der Person, der Institution oder Quelle

kombiniert.

Beispiel:
¢ https://musixplora.de/mxp/**2003751** fiihrt zu einem kuratierten Uberblick
Uber die im Provenienzforschungsprojekt behandelten Akteure, jeweils mit

Verweisen auf Fundstellen, Kontextinformationen und verkntpfte Normdaten.

Diese quellengestutzte ErschlieBung ermoglicht eine transparente Nachvollzieh-
barkeit der Akteursrollen, Beziehungsgeflechte und Entscheidungswege innerhalb
des untersuchten historischen Kontexts. Sie bildet zugleich eine belastbare
Grundlage fur weiterflhrende Provenienzrecherchen und institutionenlbergreifende

Vergleiche.
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Personen  Ereignisse ~ Orte Objekte/Werke  Institutionen  Titel/Medien

> |

~ Mébel, Antiquitdten etc.)

Musikinstrumente aus Reichsvorbesitz der NS-Zeit 2003751
Musikinstrumente aus Reichsvorbesitz der NS-Zeit (de)

Projektziel

In einem initialen Forschungsprojekt wurden 2025 die Provenienzen und Kontexte von sieben
Streichinstrumenten aus Reichsvorbesitz der NS-Zeit untersucht, die unten aufgelistet sind. Die Anforderungen
dieses komplexen Vorhabens demonstrieren die Notwendigkeit, die Quellen &ffentlich zugénglicher Besténde
(etwa in Archiven und Museen) mit disziplindren Wissensressourcen der DIGITAL ORGANOLOGY zu
verkniipfen. Nur so kénnen virtuelle Werkzeuge und Methoden des Distant Reading wirkungsvoll zum Einsatz
gebracht werden.

Dem facettierten Datenmodell des musiXplora entsprechend sind die Forschungsdaten des komplexen
Vorhabens nach unterschiedlichen Entitétenklassen erschlieBbar (siehe unten): u.a. nach Personen,
Kérperschaften, Musikinstrumenten oder Archivalien.

Redigiert und aktualisiert von Heike Fricke, Leipzig 2024-2025
Die Py ienzforschung zu Streichinst ten aus dem Vorbesitz des NS-
Reichspropagandaministeriums erfordert folgende Untergliederung:

* Die von Heinz Drewes geleitete Abteilung Musik im Reichsminsterium fir Propaganda und Volksaufklérung
beschaffte Instrumente fur verschiedene Verwendungszwecke im Musikleben des Deutschen Reichs.

Zu Beginn des Zweiten Weltkriegs galt es, ausgewdhlte und im Sinn des NS-Regimes verdiente Konzertmeister,
Solisten und Professoren mit Meisterinstrumenten auszustatten.

Im spateren Verlauf des Zweiten Weltkriegs sollten ferner kriegsbedingte Verluste an Instrumenten
ausgeglichen werden.

* Der i b Reichsleiter Rosenberg (ERR) hatte ebenfalls vielféltige Aufgaben. Dazu gehérien u.a.:
Beschlagnahme von Kulturgut aus jidischem Vorbesitz (Musikinstrumente, Noten, Bibliotheken, Tontréger,

¢ Uber Teilmengen Hilfe Impressum  Login

Screenshot der Projektseite ,,Musikinstrumente aus Reichsvorbesitz der NS-Zeit“

10



2. Historischer Kontext

2.1. Der Hinweis aus dem Jahr 1950

Ausgangspunkt fur die Recherchen zum Verbleib von Meistergeigen, die im NS-Staat
von der Reichsregierung an ausgewahlte Klinstler vergeben worden waren, ist ein

Vorgang im Bundesministerium des Innern im Herbst 1950.

Aus einer erst am 24. Oktober 1950 verfassten dienstlichen Notiz von Oberregier-
ungsrat Dr. Schaar geht hervor, dass Dr. Heinz Drewes ihn bereits Ende August
besucht habe, um ihm eine Liste von Meisterinstrumenten in Aussicht zu stellen, ,,die
vor 1945 an namhafte Kunstler seitens des damaligen sogen. Propagandaministe-
riums vermietet wurden.“' Schaar halt fest, dass Drewes es flir geboten halte, ,,den
Verbleib dieser Instrumente zu kontrollieren und vor allem ihre Tauglichkeit laufend

zu Uberwachen.?

An diese Ankundigung knupft Drewes mit seinem Schreiben vom 26. September 1950

an Dr. Schaar an:

»oie werden sich vielleicht schon gewundert haben, dass ich lhnen die Liste
wertvoller Meisterinstrumente, die von der fruheren Reichsregierung
prominenten Kunstlern zur Verfugung gestellt worden sind, noch nicht
zugeschickt habe. Ich wollte mich aber nicht nur auf mein Gedachtnis verlassen
und habe Herrn Prof. Dr. Hans-Joachim Moser, der mein Sachbearbeiter fur
diese Dinge war, gebeten, mir eine Liste Uber samtliche Instrumente
aufzustellen.“®

Daruber hinaus kindigt Drewes eine weitere Aufstellung zu Kompositionsauftragen
des NS-Staats an, will diese jedoch erst nach einer persdnlichen Besprechung mit

Erlauterungen Ubergeben:

1K14-330711/2,S. 7.
2Ebd.
$Ebd.,S. 1.
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»lch schlage deswegen vor, dass ich lhnen die Liste der Instrumente mit den
Namen der Kunstler zuschicke, sobald ich sie in Handen habe und dass im
Anschluss daran eine Besprechung tber die Werkauftrage erfolgen kann.“*

Da Drewes trotz mehrfacher Nachfragen nicht mehr reagiert, Gbernimmtim Ministeri-
um Referent Dr. Gusone die Nachforschungen. In den folgenden Wochen und Mona-
ten gelingt es dem Ministerium, sieben Streichinstrumente aus fruherem Reichs-
besitz zu lokalisieren. Mit den aktuellen Besitzern werden Leihvertrage abgeschlos-
sen, da die Bundesrepublik als Eigentimerin der Instrumente festgestellt wird. In den
folgenden Jahren geht die Zustandigkeit flr die Betreuung und Weitervergabe der

Instrumente auf eine Stiftung Uber, die sie an talentierte junge Musiker vergibt.

An dieser Stelle ist festzustellen, dass zahlreiche Aussagen — beispielsweise von Otto
Benecke® im Januar 1951¢ und Fridolin Hamma’ im November 19512 — eine weitaus
groBere Anzahl verliehener Meistergeigen nahelegen. Dies ist eine Forschungsfrage

flr zukunftige Recherchen und nicht Gegenstand des vorliegenden Berichts.

Bevor im Folgenden die sieben Instrumente und ihre jeweiligen Objektkarrieren im
Detail untersucht werden, sollen zunachst die zentralen Quellen aus dem
Bundesarchiv dokumentiert werden. Sie bilden die Grundlage der Recherchen und
geben Aufschluss Uber den historischen Kontext, die beteiligten Akteure —
insbesondere Heinz Drewes, Hans-Joachim Moser und Fridolin Hamma - sowie die
administrativen Prozesse im Reichspropagandaministerium. Ohne Kenntnis dieser
Kontexte ist eine Beurteilung des Erwerbs der sieben Streichinstrumente nicht

moaglich.

4 Ebd.

5 Otto Benecke (*1896-1964, mXp b4070), Mitglied des Verwaltungsausschusses der
Reichsmusikkammer, Leiter des Amts flir Konzertwesen und Mitglied der Nationalsozialistischen
Arbeiterpartei, Direktor der 1949 gegriindeten Notgemeinschaft der deutschen Kunst.
5K14-330711/2, S. 10.

7 Fridolin Hamma (*1881-1969, mXp h3502), Geigenhandler.

8 Ebd. S. 52f.
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2.2. Der Hinweisgeber: Heinz Drewes

Positionen im RMVP und kulturpolitischer Einfluss

Heinz Drewes (1903-1980, mXp d1047) war NS-Funktionar, Dirigent und
Musikforscher.® Im Reichsministerium fir Volksaufklarung und Propaganda (RMVP)
war er ab Februar 1937 der Leiter der Musikabteilung (im Schriftverkehr: Leiter M,
Abteilung X). Er hatte ferner die Leitung der Reichsmusikprufstelle und der
Reichsstelle fur Musikbearbeitungen inne, war Vorsitzender der Auslandsstelle fur
Musik und des Amts fur Konzertwesen und zugleich einer der beiden Vizeprasidenten
der Reichskulturkammer.’® 1937 wird er in den Aufsichtsrat des Berliner
Philharmonischen Orchesters berufen."” Zahlreiche Gberlieferte Dokumente im
Bundesarchiv ermdglichen einen detaillierten Einblick in seine Amtsfuhrung, seine
kulturpolitische Rolle und seine Netzwerke — als einer der zentralen Musikfunktionare

des NS-Staates.’

Im November 1936 sind erste Verhandlungen mit dem RMVP dokumentiert, die eine
Ubernahme von Drewes ins Angestelltenverhéltnis betreffen. Zu seinen Bedingungen
zahlt es, den Titel Generalintendant weiter tragen zu durfen. Dies wird ihm ebenso
gewahrt wie die ,,Genehmigung zum Dirigieren bei Festakten, groBen
Veranstaltungen der Reichskulturkammer, geschlossenen Opernfestauffihrungen

u.a. (nicht bei Veranstaltungen, die der 6ffentlichen Kritik unterliegen).“"
Selbstdarstellung und politische Gesinnung

In seinem Lebenslauf beschreibt Heinz Drewes, dass er seit 1929 kulturpolitisch ,,in
der Bewegung tatig“ gewesen sei, zunachst in Weimar. Er sei Mitarbeiter der

Zeitschriften Nationalsozialist (spater Thuringische Staatszeitung) und des

9Vgl. https://kollaborateure-involvierte-profiteure.uni-paderborn.de/index.php/Heinz_Drewes.html.
19K14-330711/2, S. 4.

" BArch R55/23100, fol. 44.

2BArch R 55/33497, BArch R 55/23100, BArch R 43-11/465a, BArch R 9361-11/181607, BArch R
9350/1221, BArch R 9361-V/154941, BArch R 9361-11/181607, BArch R 9361-V/78645.

3 BArch R55/23100, fol. 3-5.
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Vélkischen Beobachters gewesen. Auf Veranlassung des damaligen stellvertre-
tenden Gauleiters Hans Severus Ziegler (1893-1978, mXp z0747) habe er bereits
parteinah gearbeitet, sei jedoch erst 1930 offiziell der NSDAP beigetreten. Er sei 1930
Grunder des Kampfbundes fur deutsche Kultur in Altenburg gewesen und habe
spater dessen Umwandlung zur NS-Kulturgemeinde vollzogen. Als weitere Funktio-
nen fuhrt Drewes seine Tatigkeit als Ratsherr in Altenburg, als stadtischer Musik-
beauftragter sowie als Mitglied des Prufungsausschusses der Reichstheaterkammer

flr Thiringen in Weimar an.™

Hans Severus Ziegler — spater verantwortlich fir die ideologisch motivierte und
diskriminierende Ausstellung Entartete Musik — schrieb fur Drewes im September

1936 folgendes Empfehlungsschreiben:

,Dr. Drewes ist schon lange vor der Machtergreifung, ja schon lange vor der Ara
Frickin Thuringen Nationalsozialist gewesen und hat dies —wie ich aus nachster
personlicher Beobachtung weiB — in allen weltanschaulich entscheidenden
Fragen, namentlich auf kulturpolitischem Gebiet, zum Ausdruck gebracht.
Auch in der Praxis — als Intendant wie als Kapellmeister — hat er stets die
charakterlich-deutsche, klare Linie eingehalten, vollkommen instinktsicher
gegenuber allen kulturbolschewistischen Experimenten.

Er ist fur ein Kunstinstitut eine ausgesprochene Fuhrernatur, wie sie nicht so
haufig gerade in Kapellmeisterkreisen auftritt. Stark organisatorisch, stark
propagandistisch, hat er seinerzeit auf meine Empfehlung vom Volksbildungs-
ministerium das Amt Ubertragen bekommen, das er mit ausgezeichnetem
Ergebnis leitet.“™

Diese Charakterisierung beschreibt die Person Heinz Drewes hinlanglich.

’ Der Priifident der Reidystulturtams NReidys«
l mjnifm Dr. ®ocbbels, hat den ﬁcite"rr%u"g)u:-
mhnzg BVufit im Reidsminijterium fiir Bolts-
auftigrung und Propaganda, Generalintendanten
Dr. Qciu._:ggovu. sum Bigeprdjidenten
. | und “Witglied bdes Prdfidigirats, der
te su;gd..u- Ihmper ecnannt und ih gleidy
te | aeitig in den Reidhstulturfenat berufen.

Berliner Illustrierte Nachtausgabe, 19.3.1937

' Ebd., fol. 9.
" Ebd., fol.11.
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Netzwerke im Musikbetrieb, Konzerttatigkeit und persodnliche Beziehungen

Um den Einfluss seines Ministeriums zu maximieren, ernennt Goebbels Drewes zum
Vizeprasidenten der Reichsmusikkammer - eine Position, die ,,wirksamste Einfluss-
nahme nicht blo im Verhaltnis zwischen Ministerium und der Kammer als Ganzem,
sondern der Moglichkeit der Fihrung gegentber allen Stellen und Personen in der
Kammer selbst“ ermoglichte und zugleich der direkten Lenkung des Musiklebens

diente.®

Ein Jahr nachdem Drewes seine Amter antrat, schlug er die Einrichtung einer
sogenannten Reichsmusikprufstelle vor, die ,,unerwlnschte und schadliche Musik*
aus dem Verkehr ziehen sollte. Goebbels stimmte diesem Vorschlag zu, ernannte
Drewes zum Leiter und Fritz von Borries' zum stellvertretenden Leiter dieser
Abteilung. Ab dem Jahr 1939 wurde Drewes Vorsitzender der Auslandsstelle fur
Musik und ab Mai 1940 Leiter der Reichsstelle flir Musikbearbeitungen, hier wurde

Hans Joachim Moser (mXp m0879) sein Stellvertreter.

Trotz seiner herausgehobenen kulturpolitischen Funktion setzte Drewes seine
dirigentische Tatigkeit fort. Einige seiner Auftrittsorte sind Dusseldorf, Stuttgart,
Munchen, Wien, Neapel, Bukarest und Athen. Diese kontinuierliche Prasenz als
Dirigent — etwa mit dem NS-Reichs-Symphonieorchester — verschaffte Drewes nicht
nur 6ffentliche Sichtbarkeit, sondern auch unmittelbaren Zugang zu herausragenden
Musikerinnen und Musikern seiner Zeit. Anders als ein rein administrativer Funktions-
trager pflegte er personliche Arbeitsbeziehungen im kinstlerischen Umfeld, die auf
gemeinsamen Auftritten und Probenprozessen beruhten. Diese Nahe zu fuhrenden
Interpreten des NS-Musikbetriebs ist flr die Provenienzforschung zu den sieben
Streichinstrumenten insofern von Bedeutung, als Drewes nicht nur kulturpolitische
Entscheidungen traf, sondern zugleich — nicht zuletzt durch seinen Vorsitz der

Auslandsstelle fur Musik' — Uber informelle Netzwerke und kiinstlerische Autoritat

6 Ebd., fol. 45.

7 https://musixplora.de/mxp/b0800.

'8 Auslands-Engagements der in die Meistergeigenverleihung involvierten Musiker, wie das Peter-
Quartett und das Strub-Quartett, gehorten in das Arbeitsfeld der Auslandsstelle fur Musik.
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verflgte: Ein Einflussbereich, der bei der Vergabe der Meistergeigen an ausgewahlte

Musiker eine Rolle gespielt haben kdénnte.
Die Entnazifizierung des Heinz Drewes

Wie oben erwahnt sah Drewes* Dienstvertrag Auftritte ,,ohne Musikkritik“ vor, doch
kam es dennoch zu 6ffentlicher Resonanz — mit Konsequenzen: Als ein Journalist
eine kritische Anmerkung veroffentlichte, lieB Drewes ihn von der Geheimen
Staatspolizei verhaften — ein Vorfall, der spater im Entnazifizierungsverfahren gegen
ihn thematisiert wurde. Nachdem Heinz Drewes in einem ersten Verfahren am 28.
April 1948 von der Nirnberger Spruchkammer V bereits amnestiert wurde,®
beschloss dieselbe Kammer am 25. Oktober 1949 das Verfahren gegen Drewes
aufgrund neuer Zeugenaussagen wieder aufzurollen. Dazu hat sich im Bundesarchiv
ein Schriftwechsel zwischen der Entnazifizierungskommission beim Magistrat der
Stadt Berlin fur Kunstschaffende, vertreten durch Schriftfihrer Schmidt und der

Spruchkammer des Stadtkreises NUurnberg erhalten:

Der Komponist Kurt Rowinski, derim Sommer 1941 wegen Dienstuntauglichkeit aus
der Wehrmacht entlassen und an das Reichspropagandaministerium dienstver-

pflichtet wurde, gibt zu Protokoll:

»In seiner Stellung leitete er [Drewes] praktisch die gesamte Musikpolitik des
"Dritten Reiches". Alle Entscheidungen auf musikpolitischem Gebiet traf der
Propaganda-Minister nach den Vorschlagen des Dr. Drewes, die dieser in der
Form der sogenannten Ministervorlagen unterbreitete. Entscheidende
Anderungen seiner Vorschldge durch den Minister waren selten; meist trugen
die Vorlagen nach l|hrer Ruckgabe das charakteristische, mit grinem Stift
geschriebene "Ja, Dr. G."“%°

% ,Unter Bezugnahme auf Ihr Schreiben vom 26. Oktober 1948, teilen wir Ihnen mit, daB das Verfahren
gegen Obengenannten inzwischen abgeschlossen ist und derselbe in die Gruppe IV der Mitlaufer
eingereiht wurde und, da er Schwerkriegsbeschadigter der Versehrtenstufe Ill ist, die
Weihnachtsamnestie erhalten hat (10. November 1948).“ BArch R 9361-V/154941, ohne Folierung.

20 Epd., ,,Notiz“ vom 1. September 1949. Tatséchlich finden sich im Bundesarchiv Dokumente mit
dieser Anmerkung von Goebbels.
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Drewes habe sich selbst als fanatischen Nationalsozialisten und Aktivisten
bezeichnet und sich durch verscharfte MaBnahmen gegen judische Klnstler

hervorgetan, berichtet Rowinski weiter.

»Das Verbot auslandischer Musik, soweit sie aus den sogenannten Feind-
staaten stammte, entsprang der unmittelbaren Initiative von Dr. Drewes.
Ebenso ist er verantwortlich fur die Ausplinderung Frankreichs von Musik-
instrumenten, die sein Referent Theodor O. Seeger in den Jahren 1942/43
vornahm. Seeger lieB in Zusammenarbeit mit der "Arbeitsgemeinschaft
Reichsmusik-Kammer und Musikinstrumenten-Gewerbe", tausende von
Instrumenten (besonders Fligel und Klaviere) hauptsachlich auf dem Wasser-
wege herschaffen, die dann den deutschen Musikalienhdandlern zum Verkauf
Ubergeben wurden.“?!

Diese Vorwirfe Rowinskis lassen sich zum Teil durch Quellenfunde im Bundesarchiv

belegen. Vor diesem Hintergrund sind diese Aussagen als relevantes Indiz fur

Drewes’ fuhrende Rolle in der nationalsozialistischen Musikpolitik und deren

Umsetzung in den besetzten Gebieten zu werten.

Belastende Aussagen und dokumentierte Vorfalle

Wie bereits erwahnt wurde dem Musikjournalisten Richard Ohlekopf sein 1939
erschienener Artikel ,,Aus Mangel an Dirigenten?“?? beinahe zum Verhangnis, denn er
hatte kritisiert, dass Drewes ,,die hdchste Verwaltungsposition und
Dirigententatigkeit in einer bisher ungewohnten und kaum erwlnschten Weise“
miteinander verknupfe, wahrend ,,eine groBe Anzahl qualifizierter
Konzertkapellmeister sich noch vergeblich um Dirigentenpositionen“ bemuihte.?® Im
Juli 1949 gibt Ohlekopfs Witwe zu Protokoll, dass ihr Mann am Erscheinungstag des
Artikels von der Geheimen Staatspolizei einbestellt und verhort worden sei — auf
GeheiB von Heinz Drewes. Diese Aussage belegt ein Schreiben von Heinz Drewes an
Hans Hinkel?*, berlichtigter NS-Funktionar und Ministerialbeamter im Reichsmini-

sterium fur Volksaufklarung und Propaganda als Sonderbeauftragter fur ,,Kultur-

21 Ebd.

22in: Signale fiir die musikalische Welt, 16. August 1939, Abschrift BArch R 9361-V/154941.
28 Ebd.

24 https://musixplora.de/mxp/h3869.
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personalien“. ,Seines ungeheuerlichen Inhalts wegen“? hatte Hinkel ,,den Leiter der
Abteilung M, Generalmusikdirektor Drewes“ auf den Artikel von Ohlekopf

aufmerksam gemacht. Drewes antwortet am 1. September 1939:

»Lieber Pg. Hinkel!

Fir die Ubersendung der Abschrift des Artikels aus den ,Signalen® herzlichen
Dank. Ich hatte Gott sei Dank von der Schandtat friih genug gehort, sodal3 bis
auf einige Exemplare die Gesamtauflage beschlagnahmt werden konnte. Der
Verfasser selbst hat bei der Gestapo Zeit zur Uberlegung der Richtigkeit seines
Handelns gefunden.

Mit bestem GruB3 und

Heil Hitler!

Ihr [handschriftlich] Drewes“?®

In Kenntnis dieser Dokumente —und ihrem unbestreitbar zynischen wie
herablassenden Tonfall — schrieb Schmidt, SchriftflUhrer der Entnazifizierungs-
kommission beim Magistrat der Stadt Berlin, am 13. Dezember 1948 an

Generalanklager Herf, NUrnberger Spruchkammer V:

»Fur jeden Kenner der Verhaltnisse im Kulturleben des Nazireiches steht auBer
Zweifel, dass Dr. Drewes sein hohes Amt als Uberzeugter und aktiver National-
sozialist ausgelbt hat. [...] Wenn schon das deutsche Volk die ihm gebotene
Moglichkeit endgultig verpasst hat, sich von denen zu distanzieren, die es
politisch in die Irre gefuhrt haben, so kann doch wohl ein klar erwiesenes
Verbrechen gegen die Menschlichkeit nicht mit einer solchen Entscheidung
Ubergangen werden.“?’

Das im Oktober 1949 wieder eroffnete Verfahren gegen Drewes wurde am 5. Januar
1950 - nur ein halbes Jahr bevor er sich an das Bundesinnenministerium mit dem
Hinweis auf vom RMVP verliehene Meistergeigen und gezahlte Honorare fir Opern
und Operetten wendet — eingestellt. Aufgrund seiner prekaren finanziellen Lage war

ihm zuvor das Armenrecht bewilligt worden. Auf eine persénliche Vernehmung der

2R 9361-V/78645, Brief vom 30. August 1939, ohne Folierung.
26 R 9361-V/78645, Brief vom 1. September 1939, ohne Folierung.
27 BArch R9361-V/154941, ohne Folierung.
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Zeugen verzichtete die Kammer aus Kostengrinden und stltzte sich stattdessen auf

schriftliche Stellungnahmen.?®

Nach dem Krieg trat Heinz Drewes auch wieder als Dirigent auf — allerdings unter dem
Pseudonym Hermann Desser.?° Ob dies dem Schutz der eigenen Person, der
Umgehung eines 6ffentlichen Rollenwechsels oder der Tarnung friherer Funktionen
diente, bleibt offen. Diese Namensanderung kann als Hinweis auf eine gesellschaft-

liche Sensibilitat gegenuber seiner Vergangenheit gedeutet werden.

Zentraler Akteur der nationalsozialistischen Musikpolitik

Die Recherchen zu Heinz Drewes verdeutlichen, dass es sich bei dem Hinweisgeber
der Bundesregierung in den 1950er Jahren um einen zentralen Akteur der
nationalsozialistischen Musikpolitik handelte, der Uber enge Verbindungen zu
fuhrenden Musikern und zu den Verwaltungsstrukturen des Dritten Reichs verfugte.
Seine Initiative lenkte den Blick der jungen Bundesrepublik auf bislang unbeachtete
Leihgaben des Reichspropagandaministeriums und kdnnte einerseits dem Versuch
gedient haben, sich nach seiner Entnazifizierung als sachkundiger Informant zu

profilieren.

Andererseits werfen die widerspriuchlichen Angaben zu seinen Lebensumstanden
und Einklnften — etwa die gleichzeitige Bewilligung des Armenrechts und die
Einschatzung, Drewes lebe ,aufgrund seines Auftretens in guten Verhaltnissen“ *® —

ebenso wie die auffallende Zurickhaltung der Behdrden (z. B. der Verzicht auf eine

28 |Im Rahmen der Verhandlung wurden als Entlastungszeugen benannt: Theodor Lang, Hans Joachim
Moser, Heinz Tiessen und Werner Egk; auf eine persdnliche Anhérung wurde aus Kostengrunden
verzichtet. Vgl. Theodora Oancea: ,Heinz Drewes*”, in: Kollaborateure - Involvierte — Profiteure. Musik
in der NS-Zeit, hrsg. von Rebecca Grotjahn, Universitat Paderborn / Hochschule fur Musik Detmold,
2019, URL: https://musik-in-der-ns.zeit.uni-paderborn.de/index.php/Heinz_Drewes [abgerufen am 15.
Juli 2025].

2 https://www.discogs.com/de/artist/6508432-Hermann-Desser.

30 K14-330711/2, S. 4-6, hier: ,,Von glaubwiurdiger Seite wurde uns Uber Herrn Dr. Drewes mitgeteilt:
Uber seine augenblickliche Tatigkeit ist nichts in Erfahrung zu bringen, wahrscheinlich gibt er hie und
da privaten Musikunterricht, befindet sich viel auf Reisen und muss auf Grund seines Auftretens in
guten Verhaltnissen leben. Er soll kriegsbeschadigt und von der Spruchkammer amnestiert worden
sein. Seinen AuBerungen zufolge beansprucht er die Wiedereinstellung in den Staatsdienst.*
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personliche Anhorung)?®' Fragen nach seinen tatsachlichen Handlungsspielrdumen

und Beweggriinden in der frihen Nachkriegszeit auf.

Warum hat Drewes die Nachforschungen angestoBen und sich dann zurlickgezogen?
Stand er noch in Kontakt zu den Empfangern der ,Meistergeigen“? Ist es moglich,
dass er die Besitzer der Instrumente unter Druck gesetzt hat? Solche Fragen
erscheinen nicht unbegrindet, zumal Drewes’ Rolle im Geflecht aus staatlicher
Verwaltung, kultureller Elite und personlicher Interessenlage bislang kaum

beleuchtet wurde.

Zugleich ist zu berucksichtigen, dass sich die damalige Recherche des
Bundesministeriums des Innern nicht auf Fragen des Vorbesitzes oder moglicher
verfolgungsbedingter Entziehungen richtete, sondern ausschlieBlich auf den Verbleib

und die Pflege vermeintlich bundeseigener Instrumente.
2.3. Staatliche Beschaffung von Musikinstrumenten in der NS-Zeit

Verschiedene Akteure bzw. Funktionsbereiche beschafften oder verwalteten
innerhalb des NS-Systems im Auftrag des Regimes Musikinstrumente. Sie verfolgten
dabei unterschiedliche Zielsetzungen und richteten sich an verschiedene

Empfangergruppen:

Zur gezielten Férderung einzelner Musiker: Durch das Reichsministerium fir
Volksaufklarung und Propaganda (RMVP), insbesondere die von Heinz Drewes
geleitete Abteilung Musik, wurden ausgesuchte Solisten, Konzertmeister und

Professoren mit hochwertigen Streichinstrumenten ausgestattet.

31 K14-33071 1/2, S. 80, Bayerisches Staatsministerium fiir Unterricht und Kultus, Mlinchen, 5. Marz
1952: ,Uber Dr. Drewes ist hier nichts Naheres bekannt. Er wurde von hier aus um Ubermittlung der
Empfangerliste gebeten, hat jedoch bisher nicht geantwortet. Eine Mdglichkeit, von ihm die
Herausgabe der Liste zu erzwingen, erscheint nicht gegeben.“
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Fir den Handel und die Musikindustrie im Reich: Teilweise wurde beschlagnahmte
oder in besetzten Gebieten angekaufte Ware in Umlauf gebracht und uber

bestehende Vertriebsstrukturen an Handler, Verlage und Werkstatten weitergeleitet.

Zur Bereicherung zentraler Kultursammlungen: u. a. durch den Einsatzstab
Reichsleiter Rosenberg (ERR), der systematisch Kulturgut aus judischem Besitz
(Musikinstrumente, Noten, Bibliotheken, Tontrager, Mobel, Antiquitaten etc.) fur

geplante Bildungsstatten wie die ,,Hohe Schule” raubte.

Zur Ausstattung von Propaganda- und Kulturveranstaltungen: etwa flr Konzerte
im Rahmen der Truppenbetreuung oder der NS-Gemeinschaft ,,Kraft durch Freude®
(KdF), insbesondere durch die Deutsche Arbeitsfront (DAF) im Zusammenwirken mit

dem ERR organisiert.

Diese Aktionen standen nicht unter zentraler Kontrolle, sondern spiegeln ein System
vielfacher institutioneller Parallelstrukturen wider, das durch konkurrierende
Zustandigkeiten, personliche Netzwerke und die strukturelle Bevorzugung
parteinaher Einrichtungen gegeniiber staatlichen Instanzen gepragt war. Ein
Beispiel hierflr ist die Flilhrerkanzlei, die als eigenstandiger Machtapparat auch tUber
Sondermittel fur kulturelle Zwecke verfligte und etwa 1941 Mittel fir den Ankauf von

Musikinstrumenten durch die Bayerische Staatsoper (vgl. S. 107) bereitstellte.

Die Akteure agierten haufig unkoordiniert nebeneinander; Informationen Uber bereits
erfolgte Beschlagnahmen, Kadufe oder Transporte wurden nicht systematisch
abgeglichen. In einigen Fallen lasst sich sogar ein konkretes Konkurrenzverhaltnis
zwischen den Behdrden und Akteuren erkennen, etwa bei parallelen Erwerbungen in

Frankreich oder bei der Frage der Zustandigkeit fur besonders wertvolle Instrumente.

Solche Uberschneidungen und Zustandigkeitskonflikte fiihrten zu Intransparenz,
beglinstigten den Missbrauch staatlicher Ressourcen und erschweren aus heutiger
Sicht die eindeutige Rekonstruktion von Besitz- und Verantwortungsverhaltnissen im

Musikbereich.
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2.3.1. NS-Projekt ,,Meistergeigen®: Ziele und Zustandigkeit

Die von Heinz Drewes geleitete Abteilung Musik im Reichsministerium fur
Propaganda und Volksaufklarung beschaffte Instrumente fur verschiedene
Verwendungszwecke im Musikleben des Deutschen Reichs: In den ersten Jahren des
Zweiten Weltkrieg galt es, ausgewahlte und im Sinn des NS-Regimes verdiente
Konzertmeister, Solisten und Professoren mit Meisterinstrumenten auszustatten. Im
spateren Verlauf des Zweiten Weltkriegs sollten ferner kriegsbedingte Verluste an

Instrumenten ausgeglichen werden.

Aus dieser Zeit haben sich im Bundesarchiv Dokumente erhalten, welche den Ankauf
von Meistergeigen und ihre Verleihung an Kiinstler betreffen.3?Sie enthalten
Uberlegungen zur Gestaltung der ,,Vertrage tiber den Erwerb von Geigen*®, der
»Vverpflichtungen der Kiinstler, denen die Geigen Uberlassen werden sollen“ und zur
Versicherung der Instrumente.®® Aus den Dokumenten geht klar hervor, dass es sich
um eine Anzahlvon Meistergeigen, nicht um Einzelerwerbungen handelt: Ein — heute
nicht mehr erhaltener — Akt ,Meistergeigen“3* und eine Kartei der ,,aus Reichsmitteln
angekauften wertvollen Musikinstrumente“® werden angelegt. Federflihrend bei der
Beschaffungist die Reichsstelle fir Musikbearbeitungen, vertreten durch ihren

stellvertretenden Leiter Hans Joachim Moser.3®
Dokumentation der Ankaufe

Der Ankauf der Instrumente zwischen dem 8. und 10. Marz 1941 ist in den erhaltenen
Akten nur rudimentar dokumentiert und in dieser tabellarischen Ubersicht

dargestellt:

%2 BArch R55/853.

33 Eine Anfrage an die Allianz-Versicherung eventuell noch vorhandene Archivmaterialen diesen
Versicherungsvorgang betreffend beantwortete die Allianz am 14. Juli 2025 mit dem Hinweis, dass
sich ,,im Historischen Archiv der Allianz SE keine Unterlagen haben, die dartber Auskunft geben
kénnten®.

34 BArch R55/853, fol. 15.

% Ebd., fol. 22.

% BArch R55/853, fol. 12: Handschriftlicher Entwurf der Gebrauchsverpflichtung in der Handschrift
Mosers.
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mXp-ID | Vertrag zwischen | Bezeichnung RM An Datum Zitat
der der Firma
Geigen
4117694 Hamma u. Co Camillus Camilli | 12.000 An die Reichsstelle fiir | 10. Marz 1941 »Wir bestitigen den
Stuttgart Mantua 1731 Musikbearbeitungen... Empfang Ihres
Dr. Mo. = Moser Schreibens vom 4. ds.
und entnahmen die
beiden Aufertigungen
des Vertrages iiber den
Verkauf der Camilli
Violine und schicken
die Ausfertigungen
unterzeichnet zuriick®
4117691 Wilh. Hermann | Petrus 27.000 An die Reichsstelle fiir | 10. Mirz 1941 »~Anliegend iibersenden
Hammig, Berlin | Guarnerius filius Musikbearbeitungen... wir zwei Vertrags-
Zehlendorf Joseph Dr. Mo. = Moser Ausfertigungen
Inhaber Philipp | Cremoniensis unterschrieben zuriick
und Joachim Venedig 1750%
Hammig
4117693 Emil Hermann Nicolaus 12.155 An die Reichsstelle fiir | 8. Mirz 1941 »Einliegend tibersenden
Berlin W30 Gagliano Neapel Musikbearbeitungen... wir Thnen 2
1714 Dr. Mo. = Moser Ausfertigungen des
Vertrages
unterschrieben zuriick.”
4117697 Emil Hermann Matteo Gofriller | 23.155 Entwurf ohne Datum
Berlin W30 Venedig 1698
4117692 ? | Emil Hermann Johannes Baptista | 16.155 Entwurf ohne Datum
Berlin W30 Guadagnini,
Piacenza 1748

Verleihbedingungen und ideologische Aufladung

Eine Gebrauchsverpflichtung wurde im Mai 1941 nach einer Vorlage von Hans

Joachim Moser erstellt (mXp m0879).% Somit lasst sich der Beginn des Projekts

»Meistergeigen® recht prazise datieren und von anderen Initiativen abgrenzen. Die

Entleiher wurden zur pfleglichen Behandlung des Instruments, zur Ubernahme der

laufenden Kosten fur Erhaltung und Versicherung sowie zur Meldung von Schaden

und Reparaturen verpflichtet. Zusatzlich war fur die Vereinbarung eine ideologisch

motivierte Rucktrittsklausel vorgesehen:

37 In der Vergangenheit lag hier ein Ubertragungsfehler vor, statt 1750 wurde 1730 gelesen.
% BArch R55/853, fol. 15: ,,Herrn Dr. Lucerna im Nachgang zum dort befindlichen Akt ,Meistergeigen®
mit der Bitte um Einverstandnis. 29.5.1941. Moser*
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»lch erkenne an, daB mir das Instrument wieder entzogen werden kann, wenn

sich Tatsachen ergeben sollten, durch welche die kulturpolitischen oder

kiinstlerischen Voraussetzungen fur die Verleihung nicht mehr zutreffen.“3®
Damit wurde die Leihgabe nicht nur an musikalische Leistung, sondern explizit an

eine fortwahrende politische und weltanschauliche Ubereinstimmung mit den Zielen
des NS-Staates gebunden. Die Geige sei ferner zurlickzugeben, sobald sie ,,durch
Einstellung [der] Konzerttatigkeit oder den Erwerb eines mindestens gleichwertigen

eigenen Instruments nicht mehr unbedingt bendtigt” werde. 4°

Nach 1945 konnte diese Verpflichtung jedoch nicht mehr im urspriinglichen
institutionellen Rahmen erflllt werden — die vormaligen Vertragsbeziehungen zum
Reichspropagandaministerium waren obsolet geworden, formale Zustandigkeiten
fehlten, und vielfach blieb unklar, wer die rechtliche Nachfolge anzutreten hatte.
Auch Fragen der Versicherung oder Instandhaltung scheinen in dieser Ubergangszeit
ungeklart gewesen zu sein; es lasst sich nicht rekonstruieren, wer nach 1945 fir
laufende Kosten verantwortlich war oder ob von Seiten der Leihnehmer mit einer

dauerhaften Uberlassung gerechnet wurde.

Die von Hans Joachim Moser entworfenen Verleihungsurkunden unterscheiden
zwischen etablierten und aufstrebenden Musikern. Wahrend ,,bewahrten® Kiinstlern
— etwa Professoren —ausdrucklich Cremoneser Instrumente zugeteilt werden, etwa
eine Stradivari,*' sind fur ,junge“ Kiinstler Instrumente anderer italienischer Meister
vorgesehen.*? In beiden Fassungen ist die Sprache stark nationalistisch aufgeladen

und schlieBt mit dem nationalsozialistischen GruB.

3% Ebd.

40 Ebd.

41 ,In Wurdigung seiner Verdienste um das deutsche Musikleben vertraue ich dem Professor ... in ...
eine Meistergeige von (Antonio Stradivari, Cremona 1715) zur vollsten Entfaltung seiner Klinstlerschaft
an. Moége das Instrument durch ihn noch vielen Volksgenossen von deutscher Meister Ehre kiinden.
Heil Hitler! Der Reichsminister fur Volksaufkldrung und Propaganda.“ (BArch R55/853, fol. 17).

42 Als Ansporn zur weiteren Entfaltung der in ihn gelegten kinstlerischen Gaben vertraue ich dem
(Konzertmeister) ... eine Violine des Meisters (Mattheus Gofriller, Venedig 1733) zu treuer Hut und
Nutzung an. Mége das Instrument immer zu Ehren deutscher Kunst erklingen. Heil Hitler! Der
Reichsminister fur Volksaufklarung und Propaganda.“ (BArch R55/853, fol. 16).
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Hoheitlicher Charakter der Leihverhaltnisse

Das RMVP verstand die Ubergabe der Meisterinstrumente nicht als zivilrechtliche
Leihe im Sinne des BGB (§ 598 ff.), sondern als ,hoheitlichen® Akt der
Auszeichnung.®® Bereits in der Uberschrift der ,Verleihungsbedingungen® sollte
deutlich werden, dass es sich nicht um eine private Nutzung, sondern um eine durch
den Staat verliehene kulturelle Auszeichnung handelte. Wahrend die Verleihungs-
urkunde selbst als Verwaltungsakt aufgefasst wurde, sollten die beigefugten Bedin-

gungen diesen Akt ergdnzen und den ,verleihungsmaBigen Gebrauch* absichern.

Ein regulares Kundigungsrecht — wie es bei zivilrechtlichen Leihvertrdgen vorgesehen
ist —wurde bewusst ausgeschlossen. Das RMVP wollte vermeiden, dass ein
Rechtsanspruch auf Fortfuhrung oder Rucknahme der Verleihung justiziabel wird.
Solche Konflikte, so das Ministerium, kdnnten den ,,kulturellen Fihrungsanspruch“

des Hauses untergraben.*
Realisierung und Verwaltung des Projekts

Im November 1941 heiB3t es aus der Verwaltung, dass ,,die Verleihung der Instrumen-
te nunmehr erfolgen“ solle.*® Ein Jahr spater, am 30. November 1942 bittet die Haus-
haltsstelle um eine listenmaBige Erfassung der Instrumente.*® Daraus ist zu

schlieBen, dass das Vorhaben der Reichsstelle flir Musikbearbeitungen im Jahr 1942

umgesetzt wurde.

43 BArch R55/853, fol. 18.

44 Ebd.

4 Ebd., fol. 21.

46 Epd. fol. 22: ,,Um die haushaltsmaBige Uberwachung der aus Reichsmitteln angekauften wertvollen
Musikinstrumente Ubersichtlich zu gestalten und vereinfachen, wir beabsichtigt diese in einer hier zu
fihrenden Kartei zu erfassen. Zu diesem Zwecke wird gebeten, eine Ausfertigung nach anliegendem
Muster zu fertigen und diese baldigst vorzulegen. Gleichzeitig wird gebeten, die Versicherungsvertrage
zur Einsichtnahme vorzulegen.*
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Parallele MaBnahmen: Besitzstandsaufnahme beim Berliner Philharmonischen

Orchester

Etwa zeitgleich mit der ,Verleihung von Meistergeigen®“ dokumentiert eine weitere
Quelle, dass die Bedeutung altitalienischer Streichinstrumente im NS-Staat bis in die
hdchsten Ebenen der Fihrungsspitze reichte. Im Bundesarchiv ist folgende Anfrage

vom 4. Mai 1942 an Drewes erhalten:

»Reichsleiter Bormann bendtigt fir den FUhrer den Bestand der Meistergeigen
der Philharmoniker. Die Wiener Philharmoniker sollen sehr viel alte Geigen
haben, die Berliner dagegen sehr wenige. Diese Tatsache soll aber bei der
Anfrage nicht erwahnt werden.“4’

Diese Nachfrage ist zwar nicht unmittelbar Teil des von Drewes geleiteten Projekts
der Reichsstelle fur Musikbearbeitungen, belegt jedoch das Ubergeordnete Interesse
der NS-FUhrung an einer zentralisierten Erfassung und Kontrolle besonders

wertvoller Musikinstrumente.

Betr.: Musikinstrumente der Philharaoniker.

Parteigenosse von Borries rief an und teilte mit, dass. die
Mitglieder der Philharmonie nicht im Besite ausgesgroc:xenef‘
Meisterinstrumente sind. Die Instrumente sind Besitz der ein-
zelnen Kiinstler. ";4
Den ersten Kongertmeister Rohn ist vom Minister eine Peter- !
Guaneros-Geige, Venedig 1750, Versicherungswert Rl 27.000.--
verliehen worden. Ausserdem besitzt der Solo-Cellist de Machula

ein Cello, das aus der Schule von Guaneros sein soll. Nihere
Angaben konnte er nicht machen, es steht nicht einwandfreifest,

o Das Ministerium ist auf der Suche nach einer echten Stradiwari 4
® fiir Taschen (Konzertmeister). :

5 :

L Berlin, den 5.5.1942 :

Abb. 1: Notiz zum Bestand an Meistergeigen bei den Berliner Philharmonikern

47BArch NS 18/1173, fol. 4.
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In Vertretung seines Vorgesetzten beantwortet von Borries diese Anfrage telefonisch;
die Telefonnotiz (Abb.1) dazu liefert wertvolle Informationen flr die Provenienz-
forschung: Dem ersten Konzertmeister der Berliner Philharmoniker, Erich Rohn (mXp
r2549), wurde von Goebbels zweifelsfrei jene Guarneri-Violine (mXp 4117691)
verliehen, die das Ministerium am 10. Marz 1941 von Wilhelm Hermann Hammig

(mXp h3993) erwarb.

Violoncellist de Machula (mXp m1666) spielt ein Instrument, das ,,aus der Schule von
Guarneri“ stammen soll, aber nicht eindeutig bestimmt ist. Diese Unsicherheit zeigt
die Grenzen der zeitgendssischen Dokumentation — ein haufiges Problem fur die

Provenienzforschung.

Ferner sucht das Ministerium gezielt ein besonders prestigetrachtiges Instrument flr
den Konzertmeister Taschner (mXp t0761). Dies belegt: Das RMVP war aktiv mit
weiteren geplanten Verleihungen befasst, vermutlich Uber den dokumentierten

Bestand hinaus.

Ideologische Instrumentalisierung des italienischen Geigenbaus

Die Verleihung von Meisterinstrumenten als staatlich gesteuertes Projekt verlangt
nach einer Einordnung im Hinblick auf ihre ideologische Funktion und intendierte
Wirkung. Es lasst sich der Versuch erkennen, den italienischen Geigenbau

symbolisch zu vereinnahmen und kulturell zu ,nationalisieren®.

Exkurs: Kulturgutentzug unter dem Vorwand der ,Sicherstellung“

Zur Einordnung solcher MaBBnahmen ist auch die Kenntnis der Argumentationsmuster
staatlicher Stellen erforderlich — ein Exkurs sei daher gestattet: Aufgrund der
systematischen Entrechtung und Verfolgung durch das NS-Regime emigrierte der
Berliner Bankier Rudolf Loeb (mXp [2323) 1939 aus Deutschland. Dabei musste er
seinen Besitz — darunter auch Streichinstrumente — zurticklassen. Die zustandigen
Polizeibehdrden wandten sich daraufhin an das Staatliche Institut fur Deutsche
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Musikforschung mit der Frage, wie mit den Instrumenten zu verfahren sei. In diesem
Zusammenhang wurde durchgangig der Begriff ,,Sicherstellung“* verwendet — ein
Ausdruck, der den tatsachlichen Vorgang des Kulturgutentzugs sprachlich
verschleiert. Folgende Stellungnahme vom 6. Mai 1940, verfasst vom damaligen

Museumsdirektor Hans-Heinz Drager,* hat sich im Historischen Archiv SIM erhalten:

»oicherstellung der Streichinstrumente des ausgewanderten Juden Loeb

Die Instrumente der alten Meister Stradivarius, Guarnerius, Amati u. a. sind bis
heute das Vorbild, an dem sich technisch der Instrumentenbauer und klanglich
der Musiker orientieren. Diese in der gesamten Kulturwelt gleichmassig voll-
zogene Anerkennung besteht — ganz abgesehen vom Sammlerstandpunkt —
sachlich mitvollem Rechte; esist daher auch das Bestreben jeder Kulturnation,
moglichst viel alte italienische Instrumente in ihrem Besitz zu wissen, wobei
nicht der Marktwert ausschlaggebend ist, sondern der Umstand, dass die alten
italienischen Instrumente tatsachlich die Erflillung eines Ideals bedeuten.
Wahrend der Inflation sind viele alt-italienische Instrumente aus deutschem in
auslandischen Besitz Ubergegangen. Die Zahl der in den Handen von 6ffentlich
auftretenden oder lehrenden deutschen Kunstlern befindlichen alt-
italienischen Instrumente ist verhaltnismassig klein. FUr eine lernende
Generation aber muss die Moglichkeit der klanglichen Schulung an denidealen
italienischen Instrumenten als unbedingt notwendig hingestellt werden, da nur
ein dauerndes Vergleichen das Bewusstsein fur Klangqualitdten wachhalten
kann.

Ebenfalls nicht zu unterschatzen ist der Einfluss der alten italienischen
Instrumente auf die Gestaltung der Spieltechnik. Bei der leichten Ansprache
deritalienischen Instrumente wird vom Spieler zur Erreichung eines Maximums
an Wirkung nur ein Minimum an Bewegungsausmass und -kraft verlangt.
Italienische Instrumente ermdglichen also die anatomisch richtigste Form der
Spielbewegung. Das bei minderwertigeren Instrumenten notwendige Abgehen
von der anatomisch richtigen Form muss vom Spieler bewusst als Ausnahme
gesehen und angewendet werden. Der Wert der alten italienischen Instrumente
far die Erhaltung und Erhéhung des spieltechnischen Niveaus einer Geiger-
generation leuchtet schon nach dieser Andeutung ein.

Bei der starken Entbléssung Deutschlands von alten italienischen Instrumen-
ten ist fur die deutsche Nation die Erhaltung sdmtlicher, in dem Gutachten des
Geigenbauers Arthur Voss vom [Datum fehlt] aufgeflihrter Instrumente aus

48 Der Begriff ,Sicherstellung“ wurde im nationalsozialistischen Verwaltungsjargon haufig verwendet,
um den staatlichen Zugriff auf Vermogenswerte — insbesondere aus judischem Besitz — euphemistisch
zu umschreiben. Anstelle von Begriffen wie Beschlagnahme oder Enteignung suggerierte
Sicherstellung eine sachlich neutrale, gar schitzende MaBnahme, die den eigentlichen
Zwangscharakter und die ideologischen Hintergriinde verschleierte. In diesem Zusammenhang ist
auch die Stellungnahme von Hans-Heinz Drager vom 6. Mai 1940 zur ,,Sicherstellung der
Streichinstrumente des ausgewanderten Juden Loeb*“ (Historisches Archiv SIM) zu sehen.

4 https://musixplora.de/mxp/d1100.
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oben genannten Grinden unbedingt zu beflrworten. Bei der Violine von Jacob
Stainer handelt es sich darlber hinaus um das Werk eines Meisters, der (ohne
Zweifel Amati-Schuler) als einziger Deutscher den grossen Italienern
ebenburtig ist.“°
Die Stellungnahme Dragers offenbart nicht nur die ideologische Aufladung der
italienischen Geigen als kulturhistorisches ldeal, sondern konstruiert dartiber hinaus
eine nationale Mangellage: Die Rede von der ,,EntbloBung Deutschlands” von alt-
italienischen Instrumenten erzeugt einen Handlungsdruck, der staatliche Aneignung
legitimieren soll. Das dokumentierte musikpadagogische Argument —italienische
Geigen seien notwendig zur Schulung junger Musiker — wird so mit einer nationalen
Besitzlogik verknlipft.>' Vor dem Hintergrund bestehender italienischer
Ausfuhrverbote flr Meistergeigen® wurde jeder Verbleib eines solchen Instruments
im Reich als kultureller Gewinn und jede Ausfuhr als Verlust interpretiert. Der Zugriff
auf das Eigentum verfolgter judischer Burger sollte unter diesen Voraussetzungen als

kulturpolitisch notwendig umgedeutet werden.

Cremona 1937: Fridolin Hamma als Kulturagent des NS-Staates

Als Ausgangspunkt der nationalsozialistischen Begehrlichkeiten nach alt-
italienischen Meistergeigen kann das Stradivari-Jubilaum anlasslich des 200.
Todestags Antonio Stradivaris®in Cremona im Jahr 1937 gelten (mXp 2002575).
Fridolin Hamma ubernahm dort zentrale Funktionen: Er war maBgeblich am Aufbau
der Ausstellung historischer Streichinstrumente im Palazzo Guelfo di Cittanova
beteiligt, wirkte als Mitglied des internationalen Prifungsausschusses fur historische
und neue Geigen, und berichtete als offizieller Korrespondent in der Zeitschrift fiir
Instrumentenbau. In seinem Rlckblick betonte Hamma ausdruicklich die politische

Dimension seines Engagements:

50 HA SIM/4/6/1,175.

51 In diesem Sinne argumentiert auch Fridolin Hamma, z. B. in der Zeitschrift fir Instrumentenbau, Bd.:
59. 1938/39, S. 169.

52 BArch R55/853, fol. 27: ,Ich kann mir auch nicht denken, daB der italienische Staat, wenn es sich
tatsachlich um altitalienische Meisterinstrumente handeln sollte, von dem bestehenden
Ausfuhrverbot abgeht.

53 https://musixplora.de/mxp/s2297.
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,Wenn ich mich daher bereiterklarte, an so verantwortlicher Stelle in diesem
Jahre in Cremona mitzuwirken, so geschah das in Zusammenhang mit den
weitreichenden fachlichen Fragen vor allem aus dem Bewusstsein heraus, im
Sinne der freundschaftlichen Bestrebungen unserer Regierung flr eine
Forderung auch unserer wirtschaftlichen Bestrebungen zu wirken.”>

Auch an anderer Stelle wir eine Verflechtung Fridolin Hammas mit dem RMVP
deutlich. So sollte er flr die Begutachtung einer Sammlung historischer Geigen im
Januar 1943 gemeinsam mit Hans Joachim Moser nach Florenz reisen® und wird — als
es um Honorarforderungen Dritter geht —vom RMVP als ,,unser Sachverstandiger

Hamma“ bezeichnet.%®

Ein GroBteil der von Fridolin Hamma (mXp h3502) in der Zeitschrift flir Instrumenten-

bau publizierten Beitrage wurde im Rahmen der vorliegenden Recherchen
systematisch identifiziert und in der Forschungsdatenbank musiXplora erschlossen.
Die Beitrage sind dort einzeln verzeichnet, mit bibliografischen Metadaten versehen
und thematisch verknUpft abrufbar. Damit steht erstmals ein strukturierter Zugang zu
Hammas publizistischem Wirken in der NS-Zeit zur Verfigung:

https://musixplora.de/mxp/h3502

Die Beitrage von Hamma in der Zeitschrift fir Musikinstrumentenbau wirden wir
heute vielleicht als ,,Branding Stradivari“ bezeichnen, denn sie wurden verfasst, um
dieser Marke eine einzigartige ldentitat zu schaffen und eine emotionale Bindung zu
Kunden aufzubauen. Die Preis- und Image-Entwicklung der Marke Stradivari (mXp
2002575) wird von Hamma im NS-Staat vorangetrieben. In diese Strategie passt sein
wiederholter Hinweis auf ,,falsche Geigenzettel®, der schlieBlich, 1938, zu einem

Verbot solcher Zettel fihrt.5”

54 Zeitschrift fiir Instrumentenbau, Bd. 57, 1936/37, S. 331.

% BArch R55/853, fol. 28.

6 Ebd., fol, 41.

57 Werberat entscheidet: Schluss mit falschen Geigenzetteln®, Zfl, Bd.: 58. 1937/38, S. 212: ,,Die
,Zeitschrift fur Instrumentenbau’, in deren Spalten namentlich Fridolin Hamma immer wieder fur
Sauberkeit auch auf diesem Gebiete als unerlaBlicher Voraussetzung fur eine Gesundung des
deutschen Geigenbaus eingetreten ist, darf diese wichtige Entscheidung neben allem gebuihrenden
Dank mit groBer Genugtuung genieBen.”
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Finanzielle Zugriffsmoglichkeiten des NS-Staats auf Meistergeigen

Parallel zur ideologischen Vereinnahmung altitalienischer Streichinstrumente durch
Fachvertreter wie Fridolin Hamma schuf der NS-Staat auch fiskalische Grundlagen,
um durch steuerliche MaBnahmen Zugriff auf solch wertvolles Kulturgut zu erhalten.
Bereits seit 1933 wurden hochwertige ,,Meistergeigen® nach 8 58 Abs. 1 Nr. 9 des
Reichsbewertungsgesetzes als ,,Luxus- und sonstiges Vermogen“ erfasst. Ein
einschlagiges Reichsfinanzhof-Urteil, das in der Zeitschrift fir Instrumentenbau
dokumentiertist (Abb. 2), stellte fest, dass zwei Stradivari-Geigen und ein
Stradivari-Violoncello mit einem Gesamtwert von 455.000 Reichsmark dem
steuerpflichtigen Vermdgen des Eigentiimers zugerechnet wurden — unabhangig
davon, ob sie beruflich genutzt wurden oder nicht. Der staatliche Zugriff erfolgte also
nicht nur durch ideologische Auszeichnungen wie die ,Verleihung” durch das
Reichspropagandaministerium, sondern auch durch fiskalische Mittel: hohe
Bewertungsgrundlagen ermoglichten erhebliche Steuerforderungen, die — bei
Nichtzahlung — in Zwangsverwertung oder VerauBerungsdruck miunden konnten.
Damit bildete die Vermogenssteuer einen weiteren wirksamen Hebel zur Aneignung

oder Kontrolle wertvoller Instrumente.%®

58 Steuerliche Bewertung alter Meistergeigen, in: Zeitschrift fir Instrumentenbau, Bd.: 53. 1932/33,

S. 324. https://daten.digitale-
sammlungen.de/bsb00004279/images/index.html?id=00004279&groesser=&fip=193.174.98.30&no=
&seite=378.
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24 -
/4. Stewerliche Bewertung alter Meistergeigen. (Nachdr. verb.)

Nach § 58, Abs. 1, Nr, 9 des Reichsbewertungsgesetzes kommen
u. a. als ,sonstiges Vermdgen* Luxusgegenstinde in Betracht, die
nicht zur Ausstattung der Wohnung des Steuerpflichtigen gehdren,
sofern der gemeine Wert fiir den einzelnen Gegenstand RM. 1000
fibersteigt. — Auf Grund dieser Vorschrift waren zwei Stradivariue-
Violinen und ein Stradivarius-Cello im Gesamtwert von RM. 455000
dem steuerpflichtigen Vermdgen ihres Besitzers hinzugerechnet
worden. Die Steuerbehorde stittzte sich dabei auf ein fritheres Ur-
teil des Reichsfinanzhofes, wonach als Luxusgegenstinde im Sinne
dieser Vorschrift Gegenstinde anzusehen seien, die der Befriedigung
von fiber ein normales MaB hinausgehenden Bedirfnissen dienen.
Ob die Anschaffung solcher Gegenstinde den Vermdgensverhilt-
nissen des einzelnen entspreche oder nicht, sei ohne Bedeutung,
in dem Umstande, daB jemand solche Anschaffungen idiberhaupt
machen konne, konne bereits der Begriff des Luxus liegen. Der
Besteuerte berief sich demgegeniiber auf ein zum Umsatzsteuerge-
setz ergangenes Urteil des Reichsfinanzhofes, in welchem alte Mei-
stergeigen nicht far Sammelgegenstinde, sondern fiir Gebrauche-
gegenstinde erklirt wurden, womit ohne weiteres die erhohte Um-
satzsteuerpflicht entfiel.

Indessen hat der Reichsfinanzhof zu Ungunsten des Steuer- Abb. 2: Zeitschrift flir
pilichtigen erkannt. Im vorliegenden Falle handle es sich nicht
um die Umsatzsteuer, sondern um die Vermogenssteuer. Auch Instrumentenbau:
wenn die Behauptung des Beschwerdefithrers richtig ist, daB er die .
lnstrumente nur zur Ausiitbung der Musik erworben habe — er sei Besprechung des Urteils des
ein iber dem Durchschnitt stehender Dilettant und habe, seinen ; H
Einkommensverhiltnissen entsprechend, von Jahr zu Jahr die Giite Reichsfinanzhofs vom 9.
seiner Instrumente durch Umtausch und Kauf gehoben, weil die
besseren Instrumente ihm die Austibuog der Kunst erleichterten —, Februar 1933 (III A 395/32)
s0 muB doch den Vorbehdrden zugestimmt werden, daB nach der zur steuerlich
in den Kreisen des Mittelstandes herrschenden Auffassung die drei R ‘en Bewertung
Musikinstrumente mit einem Gesamtwerte von 455000 RM. zur von Meistergeigen als
Befriedigung von das normale Ma8 ibersteigenden Bediirfnissen . .
bestimmt und somit als Luxusgegenstinde anzusehen sind. (Reichs- steuerpflichtiges
fin.-Hof, 9. 2, 33 — 1II. A. 395. 32)) Luxusvermégen 59

Dass historische Streichinstrumente aufgrund dieser Gesetzeslage in den Handel
kamen, belegt ein Schreiben von Ulrich Rick(mXp r0884) an Fridolin Hamma vom 10.
Mai 1943:

»lch sah anldsslich meines letzten Besuchs in Stuttgart eine italienische Viola
d’amore, welche bei lhnen vom Finanzamt Stuttgart deponiert war, als
Sicherheit fur Steuerforderungen. Sie rieten mir damals, dem Finanzamt ein
Angebot auf dieses Instrument zu machen ...“®°
Dieser Schriftwechsel belegt, dass Instrumentenhandler —in diesem Fall Fridolin
Hamma - offenbar aktiv in Vorgange einbezogen waren, bei denen Musikinstrumente
als Sicherheiten fur Steuerforderungen staatlicherseits eingezogen und anschlieBend

verauBert wurden. Die Initiative zum Erwerb ging in diesem Fall vom Handler an einen

Sammler Uber, wahrend die Abwicklung Uber das zustandige Finanzamt erfolgte. Es

59 Wie FN 58.
80 https://rueckportal.gnm.de/wisski/navigate/43399/view.
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ist naheliegend, dass der Handler fur die Vermittlung eine Provision oder
Verkaufsbeteiligung erhielt, doch hierzu liegen bislang keine Belege vor. Der Fall
illustriert exemplarisch, wie staatliche Eingriffe (z. B. Gber das Steuerrecht) den
Ubergang historischer Streichinstrumente in den Kunsthandel férderten. Eine

systematische Auswertung vergleichbarer Falle steht jedoch noch aus.
Fazit: ,,Meistergeigen* als Ausdruck nationalsozialistischer Kulturpolitik

Die vom RMVP initiierte ,,Verleihung von Meistergeigen® war Bestandteil einer

umfassenden kulturpolitischen Strategie zur Aneignung und Umverteilung wertvoller

Streichinstrumente. Das Vorgehen steht exemplarisch flr den staatlich gelenkten

Zugriff auf kulturelle Ressourcen im Zeichen nationaler Ideologie. Auch vor diesem

Hintergrund sind die heute im Besitz der Bundesregierung befindlichen Instrumente

historisch und ethisch neu zu betrachten.
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2.3.2. Geplanter Ankauf von Musikinstrumenten in Frankreich und

Belgien

Instrumentenverluste und Ersatzbeschaffungen im Kriegskontext

Die geplanten Beschaffungen von Streichinstrumenten im besetzten Frankreich und
Belgien sind nicht unabhangig von den strukturellen Verlusten an Musikinfrastruktur
zu betrachten. Insbesondere die Schaden an Konzert- und Opernhausern, Biblio-
theken und Instrumentenbestanden infolge der Kriegseinwirkungen fuhrten zu staat-
lich gesteuerten Kompensationsstrategien. Diese zielten darauf, zentrale musikali-
sche Einrichtungen handlungsfahig zu halten und zugleich kulturpolitische Prasenz

zu demonstrieren.

Die Zeitschrift Musik im Kriege berichtet im November 1943 Giber einen von Drewes
angefuhrten Besuch in Kéln, bei dem Vertreter der nationalsozialistischen
Kulturverwaltung vor Ort mit regionalen Funktionstragern MaBnahmen zum
Fortbestand des Musikbetriebs erdrterten. Die Darstellung folgt der propagandisti-
schen Linie, kriegsbedingte Verluste als Herausforderung fur die kulturelle

,Widerstandskraft“ des Reiches zu inszenieren:

~Wiederaufbau des westdeutschen Musiklebens.

Der Abteilungsleiter Musik im Reichsministerium fur Volksaufklarung und
Generalintendant Dr. Heinz Drewes kam, gemeinsam mit dem Referenten
Musik im deutschen Gemeindetage, Beigeordneten Dr. Benecke® und dem
Sonderbeauftragten fur Fliegerschaden im Reichspropagandaministerium
Seeger®? nach Koln, um hier mit den Oberblirgermeistern, Kunstdezernenten,
Landesleitern der Reichsmusikkammer und den Generalmusikdirektoren des
Westens uUber den Wiederaufbau des Musiklebens zu beraten. Aus allen
Darlegungen sprach der entschlossene Wille zum Durchhalten, auch dort, wo
durch die Zerstorung der Opern- und Konzerthauser, durch die Vernichtung von
Notenbibliotheken oder Instrumenten schwerste Schaden durch die
Fliegerangriffe der englisch-nord-amerikanischen ,Kulturkdmpfer" angerichtet
wurde. Im einzelnen wurden zahllose Falle schnellster Selbsthilfe und der Wille
deutlich, keine der einmal gewachsenen und in Jahrzehnten zur Tradition

1 https://musixplora.de/mxp/b4070.
52 https://musixplora.de/mxp/s6036.
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gewordenen Musikinstitutionen eingehen zu lassen, sondern sie, in welcher
Form es sei, aufrechtzuerhalten.“c3
Diese Quelle verdeutlicht, dass die Instrumentenbeschaffung im Ausland auch als
Teil einer umfassenden Wiederaufbaustrategie zu verstehen ist — mit ideologischer

wie praktischer Zielrichtung.

Erweiterung der Beschaffungsstrategie liber das Reichsgebiet hinaus

Vor diesem Hintergrund weitete die Reichsstelle fur Musikbearbeitungen im Laufe
des Jahres 1943 ihre Aktivitaten auf die besetzten Gebiete Frankreichs und Belgiens
aus. In mehreren Schreiben, die ab Dezember 1943 unter dem Betreff ,Schrift-
wechsel Uber dringende KriegsmaBnahmen auf dem Gebiete der Musik*  geflihrt
wurden, wird argumentiert, dass zahlreiche Musiker infolge von Bombenangriffen
ihre Instrumente verloren hatten. Gleichzeitig bestand in Deutschland seit Juli 1942
ein Verwendungsverbot flr Metalle im Musikinstrumentenbau, sodass Ersatz nicht

aus inldndischen Quellen beschafft werden konnte.®

Abgrenzung zur Beschaffung von Meistergeigen

Die gezielte Beschaffung von Musikinstrumenten in Frankreich und Belgien ab Ende
1943 stellt keine Fortsetzung des Projekts ,,Meistergeigen® dar, sondernistim
Kontext kriegsbedingter Verluste und staatlich gesteuerter ErsatzmaBnahmen zu
verstehen. Anders als beim Erwerb hochwertiger Einzelinstrumente im Jahr 1941
zielte dieses Vorhaben auf die Deckung eines breit gefacherten Bedarfs an
Instrumenten aller Art —insbesondere zur Ausstattung beschadigter Orchester und

Ensembles im Reich.

Ein Schreiben von Referent Lucerna aus dem RMVP an das Reichsministerium des

Innern vom 10. Dezember 1943 verdeutlicht das Anliegen dieser MaBnahme:

83 Musik im Kriege, Heft7/8 1943, Oktober/November 1943, S. 156f.

84 BAarch R55/243.

85 Siehe auch: Zfl, Bd.: 62. 1941/42, S. 135, https://daten.digitale-
sammlungen.de/0000/bsb00004288/images/index.htm(?fip=193.174.98.30&id=00004288&seite=185.
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,Um die im Reich durch Sachwerte nicht mehr ersetzbaren, bei Bomben-
schaden an Orchestern und Musikern entstandenen Verluste an
Musikinstrumenten nach Madoglichkeit auszugleichen (...), wurde mit den
zustandigen Stellen in Frankreich und Belgien wegen des Ankaufs der
notwendigen Musikinstrumente verhandelt. (...) An der unverzuglichen
Durchfihrung dieses Vorhabens besteht ein kulturpolitisches
Reichsinteresse.“®®

Zusammenfassung des Vorgangs: Regelung der Musikinstrumentenbeschaffung

in Frankreich und Belgien (Ende 1943-Anfang 1944)

Zwischen November 1943 und Februar 1944 bemuhten sich Vertreter des Reichs-
ministeriums fur Volksaufklarung und Propaganda (RMVP), insbesondere General-
intendant Drewes und sein Referent Seeger (mXp s6036), um eine schnelle und
zentral gesteuerte Beschaffung von Musikinstrumenten aus Frankreich und Belgien.
Ziel war es, bombengeschadigte Orchester und Musiker im Reich mit Ersatzinstru-

menten zu versorgen.®’

Wahrend Drewes urspringlich auf einen staatlich gelenkten Aufkauf ohne Beteili-
gung des Handels drangte  und eine Beschlagnahme und Anmeldepflicht derin
Frankreich im Handel vorhandenen Musikinstrumente ins Auge fasste,® setzten sich
in der Folge andere Positionen durch: Der zustandige Staatssekretar forderte am 16.
Dezember 1943 ausdrlcklich, den Handel Uber eine eigens gebildete ,,Arbeits-
gemeinschaft” aus Reichsmusikkammer und der Fachgruppe Musikin der
Wirtschaftsgruppe Einzelhandel in die Abwicklung einzubinden. Die Finanzierung
sollte durch die beteiligten Handler selbst erfolgen, bei einer maximalen Gewinn-
spannevon 10 %. Die Kontrolle Uber Auswahl, Einfuhr, Lagerung und Verteilung der
Instrumente blieb jedoch beim RMVP. Als Aufkaufer benannt wurden unter anderem
Fridolin Hamma (Streichinstrumente, mXp h3502), Paul Lidemann (Blas- und

Schlaginstrumente, mXp 3031336) und Hans Rehbock (Klaviere mXp 3031337)

5 BArch R 55/243, fol. 4

57 BArch R 55/243, fol.2-36.

88 Ebd., fol. 16: ,Der Privathandel muss unter allen Umstanden ausgeschaltet bleiben, da sonst
keinerlei Gewahr einer Ubervorteilung gegeben ist.“

9 Ebd. fol. 7.
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sowie Otto Krause als Geschaftsfuhrer der Fachgruppe Musik (mXp3040086). Im

Januar 1944 begannen konkrete Vorbereitungen fur die Reisen und Kaufe.

Fridolin Hamma und seine Rolle bei der Instrumentenbeschaffung in Frankreich

und Belgien (1943-1944)

Fridolin Hamma (Stuttgart) war einer der zentral eingesetzten Handler in der vom
Reichsministerium fur Volksaufklarung und Propaganda (RMVP) gesteuerten

Beschaffungsaktion von Musikinstrumenten im besetzten Westeuropa.

Bereits im Jahr 1942 — also noch vor dieser Beschaffungsaktion —war Hamma vom
Reichspropagandaministeriums mit Ankaufen in Paris betraut. In einem internen

Bericht der Propagandastaffel Paris fur August 1942 heiB3t es:

»31. August 1942:
(...) Des weiteren wurde wieder betrachtliche Hilfestellung gegeben bei
Instrumentenkdufen, die der Stuttgarter Geigenbausachverstandige Fridolin
Hamma im Auftrage des RPM hier tatigte. Es ist allerdings bedauerlich, dass
dabeiimmer wieder ausgezeichnete Mdglichkeiten zum Ankauf wertvoller alter
Instrumente (Stradivari usw.) ungenutzt gelassen werden mussen, da die
notwendigen Betrage zu spat zur Verfligung stehen.“”°
Nachdem sich die Abteilung Musikbearbeitung im RMVP im Dezember 1943 auf
Druck des Staatssekretars bereit erklart hatte, nicht direkt, sondern Gber den
privaten Handel zu agieren, wurde eine Arbeitsgemeinschaft zwischen der
Reichsmusik-kammer und der Fachgruppe Einzelhandel Musik eingerichtet.

Innerhalb dieser Struktur war Hamma fur die Streich- und Zupfinstrumente

zustandig.

Des Weiteren wurde Hamma in einer Besprechung vom 5. Januar 1944 namentlich

als Delegierter fir die Beschaffung vor Ort genannt.”" Er galt als einer der

70 BArch R 55/20519, BL. 59-69, zitiert nach Fred K. Prieberg: Handbuch Deutsche Musiker 1933-1945,
Kiel 2009, S. 2514.

7T BArch R 55/243, Bl. 28: Schreiben der Wirtschaftsgruppe Einzelhandel, Fachgruppe Raumgestaltung
und Musik an das Reichsministerium fur Volksaufklarung und Propaganda, 11. Januar 1944 —
Besprechung vom 5. Januar 1944.
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erfahrensten und angesehensten Handler in Deutschland mit internationalem

Netzwerk, u. a. Kontakten nach Frankreich, Italien und in die Schweiz.

Eine ergdnzende Quelle zu diesem Vorgangist ein Schreiben Fridolin Hammas an
den Referenten und ,Sonderbeauftragten fur Fliegerschaden Seeger® vom 27. Mai

1944.

e Erubersendet Rechnungsdurchschlage uber die bereits abgegangenen
antiken Instrumente an das Bruckner-Orchester sowie Uber eine Gambe an
Prof. W. Schulz, Weimar.

e Erkindigtan, in Kirze ein weiteres komplettes Orchester zusammenzustellen
und ,beiseite zu legen®, Uber das das RMVP bei Bedarf verfugen kdnne.
Weitere Lieferungen sollten an ,,die Herren von St. Florian® erfolgen —
vermutlich zur Ausstattung der dort geplanten NS-Kulturstatte.

o Gleichzeitig bittet er darum, dass ihm klnftig moglichst alle Interessenten fir

Instrumente bekanntgegeben werden, um ,,Gewahrtes“ zusenden zu kénnen.

Dieser Brief dokumentiert zweierlei:

1.) Hammas zentrale Schaltfunktion: Er agierte nicht nur als Beschaffer, sondern
auch als Verteiler hochwertiger Streichinstrumente im Auftrag des RMVP. Dass er
vollstandige Orchesterbestande zusammenstellte und eine eigene Verteilung

vorschlug, verweist auf ein hohes MaB an Vertrauen seitens der Behorden.

2.) Netzwerkpflege und Eigeninitiative: Hamma war bestrebt, als alleiniger
Ansprechpartner in Erscheinung zu treten — unter Umgehung institutioneller
Zwischeninstanzen. Seine Formulierung, dass ihm ,,alle Streicher, welche
Instrumente bekommen wollen, bekannt sein“ sollten, legt nahe, dass er sich als
Schlusselperson im Verteilungsprozess positionierte und direkte Kontakte zu

ausgewahlten Musikern pflegte.

Fridolin Hamma war also nicht nur ausfuhrender Handler, sondern auch
strategischer Partner des RMVP. Sein Verhalten in der Korrespondenz mit Seeger

(mXp s6036) zeigt, dass er sowohl 6konomisch als auch kulturpolitisch Anschluss-
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fahigkeit an die Interessen des Ministeriums bewies - sei es durch Bereitstellung
kompletter Orchester, durch Eigenlogistik oder durch vorausschauende

Kommunikation.

Mit Blick auf die spatere Rolle Hammas in der Nachkriegszeit (u. a. als
Sachverstandiger und Hinweisgeber) ist dieser Brief ein bedeutendes Dokument fur
die Verflechtungen zwischen Politik und Handel im NS-Kulturbetrieb — und ein Beleg
fur Hammas aktiven Beitrag zur Umsetzung nationalsozialistischer Kulturpolitik unter

dem Vorwand der Kriegsschadenkompensation.

Otto Krauses Verflechtung mit der nationalsozialistischen Regierung wird in

folgender Anzeige aus der Zeitschrift fUr Instrumentenbau hinlanglich deutlich:

Adolf-Hitler-Spende der deutschen Wirtsehatt, Wir machen  ENge Verknlpfungen des Verbandes
unseren Mitgliedern zur dringenden Pflicht, mitzubelfen und mitzu- deutscher Klavierbauer zur NS-
schaffen, damit das groBe Werk unseres Fithrers glinzend gelingt.

Wer schnell gibt, gibt doppelt! Grobere Spenden wolle man wns  Regierung belegt diese Meldung in der
melden. Zfl, Bd.: 55. 1934/35, S. 32.

Dresden, den 23, Oktober 1934,

Die Geschiaftsstelle des
Verbandes Deutscher Klavierhandler.
Otto Krause.

Abgrenzung zum Einsatzstab Reichsleiter Rosenberg

Die Initiative zur Beschaffung franzdésischer Musikinstrumente durch das RMVP muss
deutlich vom Vorgehen des Einsatzstabs Reichsleiter Rosenberg (ERR)
unterschieden werden, auch wenn es in der Zielrichtung — Aneignung kultureller
Ressourcen — Uberschneidungen gab. Wahrend der ERR systematisch jiidische
Wohnungen plinderte und unzahlige Blucher, Dokumente und sonstige Kulturgiter —
darunter Musikinstrumente —aus dem Besitz von Bibliotheken, Instituten, Archiven,
Privatleuten flr ideologische und reprasentative Zwecke raubte, setzte das RMVP auf
kontrollierte Beschaffung, bevorzugt iber den Musikinstrumentenhandelin Paris mit

dem Fokus auf Musikinstrumente fur die Benutzung in Symphonieorchestern.
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2.3.3. Konflikte und Konkurrenz zum Einsatzstab Reichsleiter Rosenberg

Die Aktivitaten des Einsatzstabs Reichsleiter Rosenberg sind vielfach dokumentiert
und wissenschaftlich aufgearbeitet. Fur die hier verfolgte Fragestellung sei lediglich
festgehalten, dass es zwischen dem ERR und Drewes als Leiter der Abteilung Musik

zu Uberschneidungen, Konkurrenzsituationen und Kompetenzstreitigkeiten kam.

Die Erfassung und Rlckfuhrung musikgeschichtlicher Kulturglter aus den besetzten
westlichen Landern fuhrten ab 1940 zu offenen Kompetenzkonflikten zwischen
verschiedenen nationalsozialistischen Stellen. Insbesondere kam es zu Spannungen
zwischen dem Amt Musik im Einsatzstab Reichsleiter Rosenberg (ERR), geleitet von
Herbert Gerigk, und der Musikabteilung im Reichsministerium fur Volksaufklarung
und Propaganda (RMVP) unter Heinz Drewes. Ein interner Briefentwurf Alfred
Rosenbergs an Joseph Goebbels vom 7. September 1940 dokumentiert diese
Auseinander-setzung in seltener Deutlichkeit: Obwohl Goebbels zuvor den ERR mit
der Leitung eines Arbeitskreises zur Erfassung westlicher Musikhandschriften betraut
hatte, beanspruchte die Musikabteilung im RMVP —vertreten durch Drewes -
denselben Aufgabenbereich flr sich. In einer ersten RUckmeldung der
MinisterialblUrokratie wurde Gerigk erklart, nicht er, sondern Drewes habe die Leitung
inne. Der Wunsch nach institutioneller Zusammenarbeit wurde abgelehnt,
stattdessen wurde auf eine vom Minister angeblich gewlinschte ,,Parallel- und
Doppelarbeit” verwiesen. Auch innerhalb der PreuBischen Staatsbibliothek sorgte
dies fur Verwirrung: Dort war man Uberrascht, dass Drewes eigenstandig
vergleichbare Arbeiten vorbereitete. Rosenberg beklagte in seinem Entwurf
»Komplikationen aus persdnlichen Motiven®, die geeignet seien, den Verlauf der
Arbeiten zu beeintrachtigen. Drewes wiederum forderte in einem Antwortschreiben
vom 2. September 1940 die Herausgabe der von Gerigk bereits gesammelten

Materialien an seine Abteilung.

Der Vorgang verdeutlicht exemplarisch, wie sich im NS-Kulturapparat institutionelle

Machtansprlche, persdnliche Rivalitdten und unklare Zustandigkeiten Uberlappten -

40



und wie diese Konflikte die politische Instrumentalisierung von Kulturgut durch

konkurrierende Apparate pragten.’?

Deshalb ist es flr die Provenienzforschung nicht auszuschlieBen, dass geraubte
Objekte aus den Beutezligen des Einsatzstabs Reichsleiter Rosenberg (ERR) in die
Verfugung des Reichsministeriums fur Volksaufklarung und Propaganda (RMVP)
gelangten. Zur Veranschaulichung dieser Unsicherheiten und Unscharfen sei

exemplarisch ein aussagekraftiges Beispiel aus dem Sonderstab Musik angefihrt:

Abb.3: Aktennotiz von Dr.
Herbert Gerigk zur
Sicherstellung und
mutmagBlichen Austausch
einer Klotz-Geige, Paris,
22.10.1942. Quelle: BArch
NS 30/64.

72Vgl. BArch NS 30/64, BL. 0. S., Entwurf eines Schreibens von Alfred Rosenberg an Joseph Goebbels,
datiert auf den 7. September 1940 (Ubergeben an Dr. Botticher [https://musixplora.de/mxp/b3259]);
dazu: Schreiben von Heinz Drewes an die Bereichsleitung der NSDAP, Hauptstelle Musik,

2. September 1940, betr. Riuckfuhrung von Kulturgut aus westlichen Landern. Beide Dokumente
belegen die Kompetenzstreitigkeiten zwischen dem Amt Musik im Einsatzstab Reichsleiter Rosenberg
(Gerigk) und der Abteilung Musik im RMVP (Drewes).
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In einem internen Vermerk vom 22. Oktober 1942, ausgestellt von Dr. Herbert Gerigk
(Leiter des Sonderstabs Musik im ERR), wird dokumentiert, dass zwei wertvolle
Geigen aus einem Mobeldepot in der Pariser Rue Richelieu ,,sichergestellt” und
»sunter Verschluss®“ genommen worden waren (Abb. 3). Nach Gerigks Darstellung
stellte sich jedoch bei einer Nachprufung heraus, dass dieses Instrument durch eine
jingere Violine ,,ausgetauscht“ worden war — vermutlich vor der geplanten Ubergabe

an die Hauptarbeitsgruppe Frankreich oder eine andere Stelle im Apparatesystem.”®

Dieser Vorfall lasst erkennen, dass auch innerhalb des ERR Manipulationen an den
sichergestellten Bestdnden nicht ausgeschlossen waren — und dass ein solcher
Austausch mdéglicherweise die Weitergabe an andere Institutionen betraf, etwa das
RMVP. Inwieweit dies Einzelfalle oder systematische Vorgange betraf, lasst sich
derzeit nicht abschlieBend beurteilen, muss aber in der Provenienzforschung

mitgedacht werden.

Exemplarisch fur die Herausforderungen der Provenienzforschung sei ein Hinweis auf
den gezielten Erwerb hochwertiger Streichinstrumente durch den ERR, der sich in
einer Aktennotiz Gerigks vom 21. Marz 1944 findet, die an ,,Oberdienstleiter Pg. Dr.
Lafferentz®“ (mXp L1459) gerichtetist (Abb. 4). Darin wird auf den bereits erfolgten
Ankauf von 200 Geigen durch die Firma Laberte verwiesen sowie auf die Moglichkeit,
»opitzeninstrumente alter Meister” — darunter Guarneri und andere italienische
Geigen im Wert von bis zu 30.000 RM - zu erwerben. Die Transaktionen wurden
offenbar durch Peter Vogelweith (mXp v0763), Musikalienhandler in Strasbourg,
abgewickelt. Gerigk betont die nationale Verpflichtung, ,,so viel wertvolle

Instrumente wie nur irgend moglich ins Reich zurtickzuholen®.”

72 BArch NS 30/64, Bl. 0. S., ,,Aktennotiz® von Dr. Herbert Gerigk, Sonderstab Musik, Paris, 22. Oktober
1942. - Der Bericht dokumentiert die Sicherstellung und mutmaBliche Manipulation eines
hochwertigen Streichinstruments im Depot Rue Richelieu durch den ERR.

74 BArch NS 30/64, oder, wie Wolfgang Boeticher (b3259) fordert: ,Aus diesem Grunde sind
grundsatzlich alle besseren Musikinstrumente in das Reich zu schaffen, um das Feindvermdégen
lickenlos in deutschen Besitz zu uberfuhren.” 7. April 1943, NS 30/64.
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Abb.4: Aktennotiz von Gerigk zu
italienischen Meistergeigen,
Paris, 23. Marz 1944. Quelle:
BArch NS 30/64: ,,Es besteht
ausserdem die Moglichkeit,
Spitzeninstrumente alter Meister
fur RM 15.000.-- bis 25.000.--,
sowie Guarnerie [sic] und
bessere alte Italiener von RM
30.000,-- aufwarts zu erstehen.
(...) Die Instrumente sind lediglich
auf Grund personeller
Beziehungen meines Mitarbeiters
Pg. Peter Vogelweith [mXp v0763]
zu franzosischen Geigenbauern
und Handler Uberhaupt zu
bekommen.®

Bei anderer Gelegenheit ist der Berliner Klavierbauer Hans Rehbock (mXp 3031337)7®
als Gutachter fur den Sonderstab Musik des ERR im besetzten Paris tatig und
schreibt an Gerigk, dass er dort auch ,,in einer Angelegenheit des Reichspropaganda-
ministeriums® zu tun habe. Wir erinnern uns: Rehbock stand auf der Liste der
Fachgruppe Musik in der Wirtschaftsgruppe Einzelhandel (mXp 3040086) fir das
RMVP - und war gleichzeitig fir den ERR tatig.

Diese Quellendokumente verdeutlichen, dass die staatlich gelenkten Aktivitaten zur
Aneignung, Verteilung und ideologischen Aufladung von Meisterinstrumenten im
Nationalsozialismus in einem komplexen Spannungsfeld zwischen unterschied-

lichen Institutionen stattfanden. Der Einsatzstab Reichsleiter Rosenberg (ERR) und

75Vgl. Prieberg 2009, s. 5844: ,,Rehbock, Hans, Klavierbauer, Inhaber der Firma Hans Rehbock & Co,
Handel und Fabrikation von Klavieren, in Berlin; [...] NSDAP (laut BA Berlin: Aufstellung vom ARR,
Mitglieder des Sonderstabs Musik), jedoch kein Eintrag in ZKNSDAP. Ab 1940 Gutachter fiir den
Sonderstab Musik des ERR im besetzten Paris. Ihm oblag Bewertung der Qualitat von aus jid. Besitz in
Frankreich "sichergestellten" und zugunsten des Reichs beschlagnahmten Musikinstrumenten,
Aufsicht bei Reparatur und Vorbereitung des Transports zu Sammelstellen im Reichsgebiet.“
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das Reichspropagandaministerium (RMVP) agierten dabei keineswegs abgestimmt,
sondern in Konkurrenz — mit teilweise uberschneidenden Zielgruppen, Ressourcen
und Zugriffspfaden. Die Hinweise deuten auf ein weitaus gréoBeres Ausmaf an
Kulturgutentzug hin, als in dieser Provenienzrecherche untersucht werden soll —und
unterstreichen eindrlcklich die Notwendigkeit digitaler Forschungsinfrastrukturen
wie dem musiXplora, der eine vernetzte, nachvollziehbare und langfristig

dokumentierbare Forschung ermdglicht.

Die Frage, ob einzelne Objekte aus den ERR-Bestanden spater in das ,,Meistergeigen-
programm®“ des RMVP gelangten, kann derzeit nicht abschlieBend beantwortet
werden. Es gab offenbar mehrere Parallelstrukturen (RMVP, KdF, Fihrerkanzlei etc.),
Uber die wertvolle Instrumente vergeben wurden — mit unterschiedlichen Rechts-
folgen und Besitzverhaltnissen. Flr die Provenienzforschung ergibt sich daraus die
Notwendigkeit, Besitzverhaltnisse, administrative Transfers, informelle Wege und
schlieBlich auch den Umfang der Beschaffung von ,,Meistergeigen“ durch das RMVP

systematisch zu rekonstruieren.
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3. Hinweise zur Nutzung der Objektseiten im musiXplora

Die folgende Objektanalyse bezieht sich auf Datensatze, die in der Forschungs-
datenbank musiXplora (mXp) erfasst und mit Normdaten, Quellenangaben und

Ereignissen verknupft wurden.

Datenstruktur und Linksyntax
Alle mXp-Eintrage sind lber eine einheitliche URL-Struktur zuganglich:

https://musixplora.de/mxp/[ID]

Beispielsweise:
¢ https://musixplora.de/mxp/4117691 > Objektseite ,,Violine A“
¢ https://musixplora.de/mxp/2003751 > ProjektUberblick ,,Akteure und Quellen“

¢ https://musixplora.de/mxp/g1746 > Normdatensatz Giuseppe Guarneri

Die ID verweist dabei auf:

* Objekte (Streichinstrumente)

* Personen (z. B. Handler, Musiker)

* Ereignisse (z. B. Leihgaben, Reparaturen)

e Institutionen, Quellen, Literaturangaben
Funktion und Mehrwert

Die strukturierte Verknupfung ermaoglicht:

¢ eine chronologische Nachverfolgung der Objektkarrieren
¢ die transparente Darstellung der Akteursrollen

* eine vernetzte Bewertung von Provenienzmerkmalen

* die Anschlussfahigkeit fur zukunftige Forschung und Restitutionsverfahren

Uber die Objektseiten sind die verwendeten Quellen direkt zuganglich, was eine
groBtmogliche Transparenz und Nachvollziehbarkeit der Forschungsschritte

gewahrleistet.
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Personen
4 4
mXp-ID v -
4117691
oo
1 Treffer

D~ ’chmv <

[76 [

Ereignisse  Orte  Sachen  Objekte/Werke Institutionen  Titel/Medien
Geige 4117691
Violine 5T 3
v Beziehungen (Portfolio)
» EigentUmerinnen (2)
» Besitzerlnnen (1)
Ereignisse (22) —
Herstellung 1730 Venedig [ = I
» Hersteller Guarneri, Pietro Giovanni =
» Geige
Erwerb vor 1941 Berlin
« Kaufer W. H. Hommig
* Geige
« BArch R55/853
¥ mehr
Sachen (4)
Geige
Musikinstrument
v mehr
Institutionen (1)
Kunstverwaltung des Bundes
»# Uber Teilmengen Hilfe Impressum  Login

Screenshot der Objektseite der Violine A (4117691)
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4. Objektdossiers

4.1.1D: 4117697 - Violine

Grunddaten

Hersteller: Goffriller, Mattio, (* um 1659 Brixen, T 23. Februar 1742 Venedig)

Norm- und Metadaten unter https://musixplora.de/mxp/g1734
Bund-ID: K22-330711/7
Zettel: (erstmals transkribiert von Ingo Muthesius, 1978)

Mattio Gofrilleri in Venetia

Al'lnsegna di Cremona 1698

Zettelfoto: nicht vorhanden

MaBe: Korpuslange 354 mm
Korpusbreiten 159 mm

102 mm

199 mm

4.1.1. Besitzgeschichte, Reparaturen und Eingriffe

Marz 1941 - Erwerb

Die Gofriller-Violine wird fur 23.155 Reichsmark einschlieBlich Bogen und Kasten bei
der Firma Emil Herrmann in Berlin/New York (mXp 3031009; mXp h3501) erworben.
Kaufer ist das RMVP (mXp 3070299).

1942 - Leihgabe an Rudolf Schulz
Der Konzertmeister der Berliner Staatsoper, Rudolf Schulz (mXp s5964), erhalt die
Violine als personliche Leihgabe durch den Minister fur Volksaufklarung und

Propaganda, Josef Goebbels (mXp g1857).

47


http://#
http://#
http://#
http://#
http://#
http://#

1953 - Vertragsabschluss mit der Bundesrepublik Deutschland

Rudolf Schulz bestatigt dem Bundesinnenministerium den Besitz der Gofriller-Violine
und erklart seine Absicht, sie weiterhin zu nutzen. Am 19. Juni 1953 wird ein offizieller
Leihvertrag geschlossen. RegelmaBige Zustandsberichte von Schulz liegen vor, die
Wartung des Instruments tUbernahm die Werkstatt Pliverics (mXp 3031054), eine

Dokumentation liegt nicht vor.

1956-1982 - Versicherungen und Bewertungen

Ab 1956 ist die Violine bei der Mannheimer Versicherung versichert. Der Versicher-
ungswert wird von urspringlich 15.000 DM 1975 auf 46.000 DM und schlieBlich 1980
auf 80.000 DM angehoben.

1978 - Erste museale Dokumentation

Im Auftrag des Bundesinnenministeriums erstellt Ingo Muthesius (mXp 3082) vom
Musikinstrumenten-Museum Berlin am 16. Juni 1978 ein Gutachten zur Echtheit und
zum Zustand des Instruments mit MaBen und standardisierten Fotos. Es erfolgt eine
erste Transkription des Zettels, eine fotografische Dokumentation des Zettels liegt

bis heute nicht vor.

1982 - Riickgabe durch die Familie Schulz
Nach dem Tod von Rudolf Schulz am 15. November 1982 gibt seine Witwe die Violine
an das Bundesinnenministerium zuruck. Das Instrument wird dem

Musikinstrumenten-Museum Ubergeben.

1983 - Leihgabe an Ilan Gronich
Die Violine soll an den Israeli Ilan Gronich (mXp g2643), den Primarius des Tel Aviv
und des Kreuzberger Streichquartetts, verliehen werden, nachdem sie im

Musikinstrumenten-Museum Berlin spielfertig gemacht wurde.

1983-1993 - Restaurierung im Musikinstrumenten-Museum Berlin
Zwischen 1983 und 1993 erfolgen RestaurierungsmaBnahmen durch Wolfgang

Mertin (mXp m3123) und Thomas Schiegnitz (mXp s4592). Die Arbeiten beinhalten
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unter anderem die Korrektur der Deckenwdlbung, Erneuerung von Bassbalken und

Stimmfutter sowie Lackretuschen.

1990 - Vorschlag zur musealen Dauerleihgabe

Dagmar Droysen-Reber, die Direktorin des Staatlichen Instituts fur Musikforschungin
Berlin, empfiehlt dem Bundesinnenministerium, die Violine nicht erneut zu verleihen,
sondern als museales Objekt im Musikinstrumenten-Museum zu belassen. Die

Stiftung schlagt einen Leihvertrag mit einem Versicherungswert von 150.000 DM vor.

1993 - Abschluss der Restaurierung
Die Instandsetzung wird im Januar 1993 durch Thomas Schiegnitz abgeschlossen.
Das Instrument ist spielfertig eingerichtet, bleibt aber aufgrund seiner

Empfindlichkeit im musealen Kontext.

4.1.2. Beschreibungen:

Kaufergeignis 1941:
»Matteo Gofriller, Venedig 1698“ (BArch R55/853, fol. 8)

Dokumentation von Ingo Muthesius (mXp m3082) 1978:

Einteiliger, mittelbreit geflammter Ahornboden, Zargen aus gleichem Material, eng-
bis mitteljahrige Fichtendecke aus zwei ungleichen Teilen mit Astansatzen, hohe
breite Wolbung mit mitteltiefer Hohlkehle an den Backen, kraftige Randausarbeitung,
zierliche Schnecke mit tiefer, breiter Muschel, enge Punktlécher der ff, schmale
Einlagen an den langen Ecken, rot-goldbrauner Lack wenig transparent. Die
wesentlichen Teile gehoren zusammen; das Blatt wurde erneuert, am Boden befindet

sich im Bereich des Oberklotzes ein rund zugesetztes Loch (ca. 4 mm)

Dokumentation von Wolfgang Mertin (mXp m3123) um 1983 - 1990:

Restaurierung: Korrektur alter Deckenrisse insbesondere um den alten Bassbalken

durch Ausspanen des stufenformigen Rissverlaufs durch vier Einzelspane; mehrere
alte Risspflaster entfernt und wieder neu abgesichert; die Unterzarge im
Kinnhalterbereich mit Gipsformen angeglichen und die inwendige Abstufung des

korrekten Umrissverlaufes wieder hergestellt
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»Mehrere Partien der Decke mussen ausgefuttert werden, dies in verschiedenen
Phasen. Sie waren durch unsachgemaBe fruhere Arbeiten verdorben - dies gilt
besonders im Bassbalkenbereich und in der rechten Unterbacke.“ Fruhere Arbeiten

sind nicht dokumentiert.

Restaurierungsbericht 1993 von Thomas Schiegnitz (mXp s4592)
Der Restaurierungsbericht nennt folgende MaBnahmen:

Nicht originale Bestandteile vor der Restaurierung:

— Ober- und Unterklotz

— Reifchen am Boden (Bassseite), an Unter- und Mittelzarge

—Halsanschafter

Restaurierung:

Wiederherstellung der Deckenwolbung (durch Gipsabricke), Aussetzen eines Risses
in der Decke, neuer Bassbalken, neues Stimmfutter (Decke), neue
Deckenrandbelege: beide Mittelblgel einschlieBlich der Ecken sowie im Bereich von
Ober- und Unterklotz, Aussetzen von zwei Deckenrissen; Leimen von Deckenrissen,
Belegen der Deckenrisse mit rautenformigen kleinen Belegen, Leimen zweier
Bodenrisse, Lackretuschen an Decke und Boden, soweit ndtig, um reparierte Stellen

an Original-Lack anzupassen

Spielbarmachung im modernisierten Zustand (neuer Hals):
Vier neue Wirbel (Ebenholz), neuer Saitenhalter (Ebenholz), neuer Steg, neue

Stimme, Satz Pirastro-Eudoxa-Saiten (mittlere Starke), (Gipsabdrucke vorhanden)

4.1.3. Akteure:

Geboren 1911 in Hannover, studierte Rudolf Schulz (mXp s5964) ab 1930 bei Prof.
Gustav Havemann in Berlin. 1934 wurde er Erster Konzertmeister an der Staatsoper
Unter den Linden. Nach dem Zweiten Weltkrieg pragte Schulz als Konzertmeister des
RIAS-Sinfonieorchesters (1945-1954) und spater der Deutschen Oper Berlin (1954—
1976) das Musikleben der Stadt entscheidend mit. Auch als Solist und Kammer-

musiker, u. a. im Streichquartett Berlin, setzte er sich flr klassische wie moderne

50


http://#
http://#

Musik ein. Seit 1945 war er an der Berliner Musikhochschule tatig, ab 1950 als
Professor. Im Marz 1982 wird Prof. Rudolf Schulz mit dem Bundesverdienstkreuz am
Bande ausgezeichnet. Die Auszeichnung wurdigt insbesondere seinen Beitrag zum
musikalischen Wiederaufbau Berlins nach 1945. Zum Zeitpunkt der Ehrung befand

sich die Gofriller-Violine weiterhin als Leihinstrument in seinem Besitz.
Nachgewiesener Empfanger einer ,,Meistergeige“ des RMVP

Die Verleihung der Violine an Rudolf Schulz findet Erwahnungin der von Herbert

Gerigk (mXp g1853) herausgegebenen Zeitschrift ,,Die Musik® (Abb. 5):

passungsfahige Nedelka Tschernaev. — Zu
einem Geiger der Spitzenklasse hat sich der junge

Konzertmeister der Staatskapelle Rudolf Schulz
entwickelt. Auf einem herrlichen allen Gofrilleri-
Instrument, das ihm vom Propagandaministerium
zur Verfiigung gestellt worden ist, zeigte er einen
wunde_rvoll beseelten Ton, eine vollendete Technik
und_eme Vortragsweise, die von dem Willen zu
vertiefler Gestaltung getragen wird. Besonders in
der Kunst der Ubergiinge Lrat eine Auffassung zu-
lage, die den letzlen Feinheilen des Kunstwerkes

nach;;piirt. — Auch der bekannte ungarische Gei-
ger Emil v. Telmanyi, den seine Gatlin Anelte
N AR SRR L SN TSN Tihate it SN i n b

Abb.5: Die Musik 34/5, Februar 1942, S. 178-179.

Der Verkaufer: Emil Hermann

Der Berliner Geigenhandler Emil Hermann (mXp h3501) (1888-1968) hatte 1924 in
New York eine weitere Filiale eroffnet.”® Nach dem Untergang der Berliner Depen-

dance 1945 wurde sein New Yoker Geschaft 1951 von Jacques Francgais Ubernom-
men. So gelangte der Nachlass Emil Hermanns in das Unternehmen Jacques

Francais Rare Violins (mXp 3031009) und wird heute im Archiv des National Museum

76 Lutgendorff, Willibald Leo, Freiherr von, Die Geigen und Lautenmacher vom Mittelalter bis zur
Gegenwart, Frankfurt am Main, 1922: ,Die Firma besitzt ein ansehnliches Lager alter Meistergeigen“.
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of American History in Washington D.C. aufbewahrt — mit Geschaftsunterlagen,

Zertifikaten fur Streichinstrumente und fotografischen Referenzdateien.

Da die Firma Emil Hermann drei der sieben hier zu untersuchenden Meistergeigen
verkauft hat, er6ffnete ein Archivbesuch in Washington D.C. die Méglichkeit,
Hinweise auf diese Kaufe finden. Dabei muss festgehalten werden, dass der
Nachlass von Emil Hermann auf verschiedene Archive verteilt wurde und dass

Geschaftsblcher nur rudimentar vorliegen.

Ublicherweise wird beim Geigenhéndler fiir jedes Instrument ein Dossier angelegt,
welches Hersteller, Herstellungsort, Datierung, Vorbesitz, Beschreibung, Zettel-

transkription, MaBe und standardisierte Fotografien enthalt. Die Dossiers sind nach

Hersteller und Herstellungsjahr abgelegt.
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Far die von Emil Hermann 1941 verkaufte Gofriller-Violine findet sich im NL Hermann
zwar ein solches Dossier, auf die Angabe des Herstellungsjahrs wurde allerdings
verzichtet, sodass es in der sehr umfangreichen Sammlung nur sehr schwer zu
finden ist. AuBerdem fehlen diesem Dossier, wie Abb. 6 zeigt, simtliche Angaben und

Beschreibungen. Dennoch tragt sie Emil Hermanns Kurzel zum Zeichen, dass er die

Erfassung bestatigt hat.

% gl 1o

Abb. 7: Dossier von Emil Hermann fur Gofriller-Violine mXp 4117697: ,,Matteo
Gofriller, Venice“, auf der Titelseite (Abb. 6): ,,Matteo Gofriller, Venedig”“
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Al'lnsesna di Crewona 1098

halte ieh fiir eine Arbeil dicses weisters.

Der cinteilive Boden und die Zargen sind aus mittel-
breit seflammten Ahioyn nach der Scuwarte geschnitten,
diec Scimecke isL eiwas enger geflummt. Die eng- bis
mitteljuhrige Ficutendecke ist aus zwel ungleichen Tei-
len zusasuengesetzt und weist rachts oben und unterhalb
der sStiwmstelle Astuusiitze auf. Die holie breite Wolbung
16t nur an den Backen eiie mittelticefe Holilkehle zu.
Der Nand und die ileken wirken durch ihre wulstartig ge-
rundete Form Kkriiftig, die Scnnécke mit tiefer, breiter
Muschel eher zierlich. bie oberen JFunktlvcher der gro-
Den Lf stehien selr cng. Line sanbere schmale Einlage
bildet an den Eclhen einen lonpen Lappen. Rote Lackreste
ant goldhraunem Grome sind nieclit sehr transparent.

Die wesentliciten Teilo gehoren zZusaunen, das Blatt
vurde erncuert. lo Loden ist uber dem Oberklolz ein
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Abb. 8: Die schlechte Bildqualitat des in K22-330711/7 abgelegten Gutachtens von

Ingo Muthesius lasst einen bildbasierten Vergleich nur sehr eingeschrankt zu.
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4.1.4. |dentifikation der Gofriller-Violine 4117697 im Nachlass von Emil Hermann

Abb. 9: Links: Fotografie der Gofriller-Violine aus dem Nachlass Emil Hermann, vor
1941, rechts: Fotografie aus dem Musikinstrumenten-Museum Berlin, Barnes Ziegler
2021.
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Abb. 10: Ubereinstimmung der Schadensbilder auf der Geigendecke. Die Schadens-
bilder decken sich mit den Zustandsbeschreibungen, was die Schaden im Bass-

balkenbereich und den deutlich sichtbaren Deckenriss in der rechten Unterbacke

betrifft.
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Abb. 11: Ubereinstimmende Merkmale in der Maserung des Geigenbodens.
Fotografie rechts aus dem Musikinstrumenten-Museum Berlin, Barnes Ziegler 2021.

Ohne Inaugenscheinnahme ist eine zuverlassige Begutachtung nicht mdglich,

dennoch lassen die Dokumentation der Schadensbilder und die Kontexte der

57



Objektgeschichte den Schluss zu, dass beide Fotografien die Violine 4117697,
Matteo Gofriller, Venedig 1698 zeigen.

Moglicher Vorbesitzer

Abb. 12: Handschriftlicher Vermerk auf dem Dossier der Gofriller-Violine: Ex.
»Breisach®

Die Identifikation der Violine 4117697 im Nachlass Emil Hermann wirft neue
Forschungsfragen auf: Wer ist der Vorbesitzer des Instruments? Wann wurde es von
Emil Hermann erworben, unter welchen Umstanden und zu welchem Preis? Auch
diese Informationen mussen in den Geschéaftsunterlagen von Emil Hermann zu
finden sein. Hier ist also noch dringender Forschungsbedarf vorhanden, denn der
Name ,,Breisach® lasst an den judischen Dirigenten Paul Breisach (mXp b4100)
denken, der Deutschland 1933 aufgrund der Judenverfolgung durch die National-

sozialisten verlassen und 1939 in die Vereinigten Staaten fliehen musste.”’

Im Landesamt fur Burger- und Ordnungsangelegenheiten in Berlin (LABO) hat sich
eine Entschadigungsakte erhalten, die sich auf die sich auf die Kompensation von

Schaden an beruflichem und wirtschaftlichem Fortkommen bezieht.

77 Siehe auch: Evelyn Fink-Mennel: Paul Breisach, in: Lexikon verfolgter Musiker und Musikerinnen der
NS-Zeit, Claudia Maurer Zenck, Peter Petersen, Sophie Fetthauer (Hg.), Hamburg: Universitat
Hamburg, 2018: https://www.lexm.uni-hamburg.de/object/lexm_lexmperson_00001729.
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Geboren und aufgewachsen in wohlhabenden Verhaltnissen in Wien, wirkte Paul
Breisach ab 1925 als Stadtischer Generalmusikdirektor in Mainz, ab 1930 als Dirigent
an der Stadtischen Oper in Berlin. Infolge des Machtantritts der Nationalsozialisten
wurde Breisach 1933 zunachst ,neutralisiert“’® — wie es im Jargon der Sympathi-
santen im Musikjournalismus hieB — und in der Folge aus seiner Position entlassen,
weil er Jude war. Mit seiner Familie lebte er zunachst bei Schwiegereltern bzw. Eltern
in Wien. Als freischaffender Dirigent war er danach gelegentlich in Wien, Budapest,
Prag, Stockholm, Lissabon, Mailand, Riga und Leningrad tatig. Wie Helene Susanne
Breisach in ihrer eidesstattlichen Erklarung fir den Entschadigungsantrag berichtet,

sorgte die elterliche Familie fur das wirtschaftliche Auskommen der Breisachs.”®

Wahrend der gewaltsamen Eingliederung Osterreichs in das nationalsozialistische
Deutschland im Marz 1938 befand sich Paul Breisach in Ungarn, bei seiner Ruckkehr
nach Wien wurde sein Reisepass flur sechs Monate eingezogen. SchlieBlich floh er
Ende 1939 von Budapest aus, wo die Familie Verwandtschaft hatte, in die USA. Seine
Frau und der 1924 geborene Sohn Peter konnten ihm erst 1941 folgen. Die
Schwiegermutter Breisachs, Valerie Herz, bei der Gattin und Kind in Wien gelebt
hatten, wurde deportiert und 1941 umgebracht, Paul Breisachs Vater Eduard Karl
Breisach (1868-1949), ein Wiener Bankier, floh in die Schweiz. Susan Breisach
verstarb 1987 in New York, ihr Sohn Peter Brysach bereits 1972. Dessen Witwe lebt
noch in den USA. Oft wissen die Nachfahren und Nachfahrinnen der 1933-1945

verfolgten Familien jedoch nichts vom Verlust oder vom Verbleib ihres Eigentums.

4.1.5. Bewertung des Vorbesitzes und der Provenienzlicken

Zwingende Nachweise zum Vorbesitz der Gofriller-Violine (Objekt-ID 4117697)
konnten im aktuellen Stand der Provenienzforschung nicht erbracht werden. Derim
Nachlass des Geigenhandlers Emil Hermann handschriftlich vermerkte Name

»Breisach® lasst eine Verbindung zu dem aus Wien stammenden Dirigenten Paul

78 paul Schwers: »Umwalzungen im Opernleben®, in: Allgemeine Musikzeitung, 60, 1933, S. 141-142.
7® Siehe Entschadigungsakte Breisach, Dokument E38: ,Der Vater meines Mannes hat unsere Familie
erhalten®.

59


http://#

Breisach (1896-1952) vermuten, der 1933 infolge der nationalsozialistischen
Machtubernahme seine Position an der Stadtischen Oper Berlin verlor, 1938/39 aus

Wien fliehen musste und 1939 Uber Budapest in die Vereinigten Staaten emigrierte.

Ein belastbarer Nachweis, dass es sich bei dem genannten Namen tatsachlich um
Paul Breisach handelt und dass dieser im Besitz der Violine war, steht jedoch noch
aus. Auch zum Zeitpunkt und zu den Umstanden eines moglichen Ubergangs des
Instruments in den Besitz von Emil Hermann liegen derzeit keine belastbaren Quellen
vor. Es bestehen somit substanzielle Provenienzliucken fur den Zeitraum zwischen

1933 und 1941.

Angesichts der belegten Verfolgungssituation der Familie Breisach sowie der
nachgewiesenen wirtschaftlichen Notlage in der Zeit des nationalsozialistischen
Regimes kann ein verfolgungsbedingter Entzug nicht ausgeschlossen werden.
Ebenso ist ein Verkauf unter 6konomischem Druck oder im Kontext struktureller

Diskriminierung denkbar.
Provenienzbewertung gemaB Ampelsystem

Im Sinne des vom Deutschen Zentrum Kulturgutverluste empfohlenen
Ampelsystems zur Einschatzung des Verdachtsgrads ist die Gofriller-Violine (Objekt-

ID 4117697) derzeit wie folgt einzustufen:
O Gelb - Klarungsbediirftig

Die Provenienz des Instruments ist fir den Zeitraum 1933 bis 1945 nicht luckenlos
geklart. Es bestehen deutliche Provenienzllcken, die nicht durch entlastende
Dokumente kompensiert werden kdnnen. Zudem liegen Hinweise vor, die einen
verfolgungsbedingten Entzug als mdglich erscheinen lassen. Eine abschlieBende
Bewertung ist ohne weiterfUhrende Recherchen —insbesondere zu den
Geschaftsunterlagen von Emil Hermann und zum Vorleben des Instruments vor 1941

— nicht moglich.

60


http://#

4.2.1D: 4117694 - Violine P

Grunddaten

Hersteller: Camilli, Camillo (* um 1704 Mantua, 1 21. Oktober 1754 Mantua)

Norm- und Metadaten unter https://musixplora.de/mxp/c0741

Bund-ID: K22-330711/4

Zettel: (erstmals transkribiert von Ingo Muthesius, 1978):

Camillus Camillj Fecit

Mantue 1731

Gutachten von Hieronymus Kostler, Stuttgart 2020:

»[--.] die Violine mit Faksimile-Zettel ist eine Arbeit des Camillus Camilli aus Mantua

und wurde ca. 1740 gebaut*

Zettelfoto: nicht vorhanden

MaBe: Korpuslange 350 mm
Korpusbreiten 164 mm

111 mm

205 mm

4.2.1. Besitzgeschichte, Reparaturen und Eingriffe

Marz 1941 - Erwerb
Die Camilli-Violine wird ftr 12.000 Reichsmark bei der Werkstatt Hamma & Co. in

Stuttgart erworben. Kaufer ist das RMVP.

1952 Leihnehmer Eugen Sachse (mXp s6018), Konzertmeister des Dusseldorfer
Stadtischen Orchesters. Ob die Violine Eugen Sachse vom RMVP verliehen wurde,
muss noch gepruft werden.
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1953-1971 - Leihnehmer Kurt Hampel
Der Konzertmeister des Stadtischen Orchesters Dusseldorf, Kurt Hampel (mXp
h4094), erhalt das Instrument als Dauerleihgabe der Bundesrepublik Deutschland.

Es bleibt fast zwei Jahrzehnte in seinem Gebrauch.

Dokumentierte Reparaturen

Adolf Beck (mXp b4109): 1957, 1960
Musikhaus Jorgensen (mXp 3060067)%: 1968

J. M. Zimmermann (mXp z0801): 1971

Josef Blinnagel (mXp b4063): 1977, 1997, 2007

1978 - Erste museale Dokumentation
Ingo Muthesius (mXp m3082) vom Musikinstrumenten-Museum Berlin dokumentiert
das Instrument mit Fotografien und MaBaufnahmen. Der Versicherungswert wird auf

50.000 DM festgesetzt.

1980-1987 — Vergebliche Ruckgabebemuhungen

Das Bundesinnenministerium fordert die Rlckgabe der Geige. Die Stadt Dusseldorf
lehnt dies ab. Das Instrument verbleibt beim Orchester. Konflikte um die Rickgabe
des Instruments und die Beendigung des Leihverhaltnisses bleiben bis 2010

bestehen.

1993 - Gutachten durch Johann Scholtz (mXp s6017)
Der Dusseldorfer Geigenbauer Johann Scholtz taxiert das Instrument auf 100.000

DM. Er stellt fest, dass die Schnecke nicht original ist.

1995 - Schatzung durch Machold in Bremen (mXp 3031286)

Geigenbau Machold bewertet die Violine in unrestauriertem Zustand auf 160.000 DM.

1997-1998 - Restaurierung durch Christoph Egenolf (mXp e1314)

Nach mehreren Angeboten wird das Instrument in Essen umfassend restauriert. Die

8 |nvolviert in Beschaffung von Musikinstrumenten aus Frankreich und Belgien, siehe BArch R55/853.
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MaBnahmen umfassen unter anderem Bassbalken, Hals, Oberklotz und

Wolbungskorrektur.

2002 und 2007 - Zustandsbericht und Reparatur Egenolf
Christoph Egenolf dokumentiert klanglich relevante Substanzverluste infolge friherer

Eingriffe: Decke und Boden seien stark ausgedinnt worden.

2007 - Versicherungswert 120.000 €
Die Werkstatt Bunnagel (mXp b4063) in Klnh bewertet den Zustand der Violine als
kritisch. Es bestehen mehrere Risse. Der Versicherungswert wird dennoch mit

120.000 € angegeben.

2010 - Ubergabe an Saskia Egger und Bewertung mit 170.000 €
Nach erneuter Bewertung durch Egenolf erfolgt die Ubergabe der Violine an Saskia

Egger durch die Deutsche Stiftung Musikleben. Ein Echtheitszertifikat liegt nicht vor.

2013 - neuer Versicherungswert
Geigenbaumeister Felix Schleiermacher (mXp s6016) legt den Versicherungswert der

Camilli-Geige auf 200.000 € fest

2013 - Stiftung ibernimmt Verwaltung,
Nach der Pensionierung des bisherigen Verwaltungsverantwortlichen ibernimmt die

Deutsche Stiftung Musikleben dauerhaft die Betreuung.

2020 -Gutachten: 350.000 €
Geigenbaumeister Hieronymus Kdstler (mXp k3362) erstellt ein aktuelles Gutachten.

Der Versicherungswert der Camilli-Violine betragt nun 350.000 €.

Trotz zahlreicher Begutachtungen liegt eine Fotodokumentation nur aus den Jahren

1978 und 2020 vor. Der Geigenzettel wurde nicht fotografiert.
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4.2.2. Auffalligkeit bei Zettelvergleich (Camilli-Violine, Obj.-ID 4117694)

- 1978 wurde im Zuge eines Gutachtens der Violine ein Zettel mit der Beschriftung

,Camillus Camilli, Mantua 1731“ dokumentiert.

- 2020 hingegen wurde bei einer erneuten Begutachtung durch Hieronymus Kostler

(mXp k3362) ein Faksimile-Zettel identifiziert, datiert ,,um 1740%.

Die zeitliche und inhaltliche Divergenz der beiden Zettel wirft Fragen hinsichtlich der
Authentizitat des Etiketts und mdglicher nachtraglicher Veranderungen auf.
Besonders relevant wird diese Beobachtung vor dem Hintergrund der Tatsache, dass
das Instrument zeitweise in der Werkstatt von Dietmar Machold (mXp 3031286) zur
Reparatur oder Begutachtung war. Machold wurde spater wegen mehrfachen
Betrugs im Handel mit Streichinstrumenten rechtskraftig verurteilt. Zahlreiche Falle

betrafen manipulierte oder fingierte Etiketten und Expertisen.

Zwar liegt bislang kein direkter Beleg fur eine Manipulation an der Camilli-Violine vor,
jedoch ist aufgrund der belegten Eingriffe am Instrument und des veranderten
Etikettenbefunds eine kritische Prufung und unabhangige Expertise des Etiketts und
eine Inaugenscheinnahme geboten. Die Provenienz und Authentizitat der Camilli-

Violine missen in diesem Zusammenhang mit besonderer Sorgfalt Uberprift werden.

Laut Luttgendorf verwendet Camilli verschiedene Zettel: ,Eine Violine mit der
Inschrift »Camillo de Camilli Fec. in Mantova 1734« besitzt das Briisseler

Streichquartett.

4.2.3. Beschreibungen:

Kaufergeignis 1941:
,Camillus Camilli, Mantua 1731“ (BArch R55/853, fol. 4)

Adolf Beck, Dusseldorf (mXp b4109)
1957: aufgeleimter Rand, Einlagen klirren

1960: keine Mangel

64


http://#
http://#
http://#

Musikhaus Jorgensen, Diisseldorf (mXp 3060067)

1968: Zustand: allgemeine Abnutzung der Belege, Halslage zu tief, Notwendigkeit zur
Abnahme der Decke festgestellt

MaBnahmen: Erneuerung samtlicher Belege, Abnahme des Deckels, Hohersetzen

der Halslage, neuer Steg

J.M. Zimmermann, Bad Hersfeld (mXp z0801)

1971: Zustand: Funktionsbeeintrachtigung durch Nebengerausche, Bassbalken
geldst; Nebenreparaturen erforderlich (z. B. Richten des Halses)

MaBnahmen: Decke abnehmen; alten Bassbalken entfernen und neuen einpassen;
Oberklotz und Hals entfernen; neuen Oberklotz einsetzen; Decke aufleimen; Hals
einsetzen und in richtige Lage bringen; neuen Steg und neuen Stimmstock

einpassen.

Josef Biinnagel, Koln (mXp b4063)

1977: Zustand: Decken- und Bodenrisse, beschadigte Zargen, abgenutzter
Bassbalken, Unterklotz, Hals, Griffbrett, Steg, Stimmstock

MaBnahmen: Decke und Boden abnehmen, Bodenfutter anfertigen, Ober- und
Unterzarge reparieren, 4 Deckenrisse sdubern/leimen/belegen, Bodenrisse
behandeln, neuer Bassbalken, Unterklotz erneuern, Hals anschaften, neues

Griffbrett, neuer Steg, neuer Stimmstock, Lackretuschen.

Ingo Muthesius (mXp m3082), Musikinstrumenten-Museum Berlin:

1978: Halbschwartenboden, Zargen und Schnecke aus gleichmaBig mittelbreit
geflammtem Ahorn; symmetrisch gefugte Fichtendecke mit mittelbreiten,
regelmaBigen Jahresringen und zwei Astansatzen am rechten Flugel. Sanfte, volle
Wdélbung mit breiter, flacher Hohlkehle; schmaler Rand, an der Decke eher flach, mit
langen Ecken. GroBBe Schnecke mit hoher Stirn, wenig unterstochen; Rdnder schmal
und scharf. ff-Locher im Stil Stradivaris geschnitten. Dunkle Einlage durch breitere
Ebenholzspane, Ecken lang auslaufend mit kurzen Spitzen. Sehr transparenter,
leuchtend gelboranger Lack auf goldgelbem Grund, gut erhalten. Alle wesentlichen
Teile gehdren zusammen; das Blatt ist angeschaftet. ZargenstoB am Unterklotz mit

eingelegtem Span und versenktem Untersattel.
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Zustand: Gepflegter Zustand; die Abnutzungen entsprechen dem normalen
Gebrauch. Von auBen sind folgende Reparaturen erkennbar: wenige Einrisse in der
Decke, der Deckenrand ist fast vollstandig unterlegt, die rechte Oberzarge am
Deckenrand erhoht. Am Oberklotz befindet sich eine gréBere Reparatur des Bodens
mit vier Einrissen sowie einer Erneuerung des Blattes; in diesem Bereich auch

Retuschierarbeiten.

Erste fotografische Dokumentation, erste Zettelabschrift

Johann Scholtz, Diisseldorf (mXp s6017)
1993: Zustand: gut erhalten, restauriert sind u. a. Deckenbrust, Bodenrisse geflttert;

der Wirbelkasten an der Schnecke ist angesetzt, nicht original, mit Halsanschéafter.

Machold, Bremen (mXp 3031286)
1995: Wertgutachten DM 160.000

Josef Biinnagel, Koln (mXp b4063)

1997: Kostenvoranschlag fiir: Offnung des Instruments, Bassbalken und Oberklotz

entfernen und ersetzen, Deckenriss leimen, Deckenzulage fertigen,
Wolbungskorrektur, Hals angeschaftet, neue Wirbel, neues Griffbrett, neue Stimme,

neuer Steg, Lackretuschen

Christoph Egenolf, Essen (mXp e1314)
1998: MaBnahmen: Offnung, Hals neu gesetzt, Decken- und Bodenrisse geleimt,
Rander ausgebessert, Wolbungskorrektur an Decke und Boden, neuer BaBbalken,

neues Griffbrett, Stimme, Steg, Lackarbeiten, Einrichtung

Christoph Egenolf, Essen

2002: Erhaltungszustand: gut. Tonliche Probleme, da in der Vergangenheit

offensichtlich Starken von Decke und Boden verandert wurden, d.h. ,,Decke und

Boden wurden ausgedunnt.”

Josef Buiinnagel, Kéln (mXp b4063)

2007: Zustand: Deckenstimmriss, Risse im Boden, Lackabnutzung an Decke und
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Boden (besonders an Griffstellen), Boden mit schwarzer Verfarbung und Riss.
Schutzfolie an den Zargen schutzt unzureichend; SchweiB dringt ein. Instrument

sollte grundlich gereinigt werden.

Christoph Egenolf, Essen

2007: Zustand: Ein in allen wesentlichen Teilen, wie Boden, Decke, Zargen und
Schnecke (der Wirbelkasten wurde in der Vergangenheit erneuert)
zusammengehdriges Instrument mit reichlich gelb-orangenem Orignallack versehen.
MaBnahmen: Steg, Saiten und Saitenhalter neu montieren; Griffbrett abziehen,
Obersattel nacharbeiten; geloste Risse, Rander, Belege leimen; beschadigten

Decken- und Bodenrand ausbessern; Lackschaden beheben, Instrument justieren.

Christoph Egenolf, Essen
2010: Zustand: Ein in allen wesentlichen Teilen — Boden, Decke, Zargen und
Schnecke - zusammengehoriges Instrument; der Wirbelkasten wurde in der

Vergangenheit erneuert. Es ist mit reichlich gelb-orangenem Originallack versehen.

Hieronymus Késtler, Stuttgart (mXp k3362)

2010: Gutachten: Die sich im Besitz der Bundesrepublik Deutschland befindliche
und unten abgebildete Violine mit Faksimile-Zettel ist eine Arbeit von Camillus
Camilli aus Mantua und wurde um 1740 gebaut. Das Instrument istin allen
wesentlichen Teilen — Boden, Zargen, Decke und Schnecke - original und
zusammengehodrig. Ausgenommen ist der Wirbelkasten, der als jungere Ergdnzung
hinzugeflugt wurde.

Boden: einteilig, aus Ahorn mit mittelbreiten Flammen, in der Schwarte geschnitten
Decke: zweiteilig, aus Fichte mit mittelbreiten Jahresringen, zu den Flanken hin
breiter werdend

Zargen: aus einem dem Bodenholz dhnlichen Material

Schnecke: aus schwach geflammtem Ahorn

Erstmals seit 1978 wird das Instrument fotografisch dokumentiert. Eine Fotografie

des Zettels liegt nicht vor.
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MaBe im Vergleich

MaBeinheit mm Muthesius 1978 Scholtz 1993 Blnnagel 2007 Egenolf 2010
Korpuslange 350 353 352 353
Korpusbreiten 164 164 162

111 116

205 205 205

MafBe konnen durch verschiedene Messmethoden abweichen

4.2.4. Akteure:

Da der Dusseldorfer Konzertmeister Eugen Sachse (mXp s6018) 1952 im Besitz des
Instruments war, kann davon ausgegangen werden, dass er der Leihnehmer in der
NS-Zeit war. Eugen Sachse wird 1928 erstmals als Konzertmeister des Stadtischen
Orchesters Dusseldorf erwahnt. Eine Recherche seiner Konzertaktivitaten belegt 20
Konzerte zwischen 1928 und 19468', er war Mitglied der Bresser-Quartetts. Eine
Anfrage die Verleihung an die Dusseldorfer Symphoniker die Verleihung des
Instruments betreffend blieb bisher unbeantwortet.®?Eine Recherche der lokalen
Kulturberichterstattung in der ULB Dusseldorf wird als ndchster Schritt der

Provenienzforschung empfohlen, um das Datum der Verleihung abzusichern.

Der Verkaufer: Fridolin Hamma (mXp h3502)

Die Rolle Fridolin Hammas als nicht nur ausfuhrender Handler, sondern auch
strategischer Partner des Reichsministeriums fr Volksaufklarung und Propaganda
istin der einleitenden Darstellung der Erwerbskontexte hinlanglich dargestellt.
Hamma ist nachweislich in Zusammenhange des NS-verfolgungsbedingten
Kulturgutentzugs eingebunden und daher als ,,Red Flag Name* zu bewerten. Die
Erforschung weiterer Aspekte seiner Biografie stellt ein dringendes Forschungs-
desiderat dar. Insbesondere der Verbleib seiner umfangreichen Sammlung an

Fotografien und Geigenzetteln, von denen zahlreiche in Lutgendorffs Die Geigen- und

81 Siehe: https://www.lobid.org/resources/search?agent=https%3A%2F%2Fd-
nb.info%2Fgnd%2F1047321734.

82 Folgende Recherchen blieben ohne Ergebnis: Prieberg 2004, Prieberg 2009, invenio, Zeitschrift ,,Die
Musik*“.
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Lautenmacher vom Mittelalter bis zur Gegenwart (1922) abgebildet sind, bildet ein

bedeutendes Arbeitsfeld fur die Grundlagen kinftiger Provenienzforschung.

Im Zusammenhang mit der Zuschreibung der Violine an Camillus Camilli ist auch auf
Fridolin Hammas eigene Publikation Meister italienischer Geigenbaukunst (1931,

1964 und 1965, mXp 5033451, 5021139, 5033449) hinzuweisen, in der er mehrere

Camilli-Instrumente exemplarisch vorstellt. Die dort enthaltenen Fotografien und
Beschreibungen, insbesondere zu Zetteln und stilistischen Merkmalen, bieten
wertvolle Vergleichsmaoglichkeiten flr die vorliegende Violine. Sie sind zugleich
Ausdruck jener engen Verbindung von fachwissenschaftlichem Anspruch und
marktwirtschaftlichem Interesse, die Hammas Tatigkeit als Handler und Autor

gleichermafBen pragte.

Interessant ist, dass Hamma in der 1964 veroffentlichen Ausgabe eine auf 1749
datierte Camilli-Violine abbildet und 1965 zwei Violinen dieses Herstellers von 1718

und 1742.
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CAMILLI, Camillus
Mantua 1718

120
Abb. 13: Fridolin Hamma, Meister italienischer Geigenbaukunst (1965): Camilli-

Violine 1718.
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CAMILLI, Camillus
Mantua 1742

122

Abb. 14: Fridolin Hamma, Meister italienischer Geigenbaukunst (1965): Camilli-
Violine 1742.
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CAMILLUS, CAMILLLI. MANTUA 1704 1754
Gin Schiiler \'”"I ‘\'Flt)lliu Zanolti. Obwohl er stark nach Pietro Guarnerius arbeitele,
schuf er doch ein Werk ergener Arl und von ganz personlichem Charakter. Seine Arbeit

ist sauber und exakt. Gamilli legte grofie Sorgfalt auf die Auswahl des Holzes mi klang-

llchCll l‘nl“-((‘ll-\'('hil“t‘ll. deshall sind seine |nsl|'unn-||lv tonlich meist ||(-|'\m'|'.'|gc-ml. Lack
orange, selten dunkelrot, etwas hart. \|)|)i|(|un‘-_',r einer Camilli Camillus, Mantua 1749,
fiir die 10000 Mark bezahlt wurden.

Abbildung 84
Camillus, Camilli. — Mantua 1749

Abb. 15: Fridolin Hamma, Meister italienischer Geigenbaukunst (1964): Camilli-
Violine 1749.

Stilistisch lassen sich eindeutig Ubereinstimmungen zu der Camilli-Violine mXp
4117694 erkennen. Es muss aber die Frage offenbleiben, warum Hamma ein
rechtmaBig erworbenes Instrument von Camilli —wenn die Geige 4117694 ein

solches ist —an dieser Stelle nicht abbildet.
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4.2.5. Bildbasierter Objektvergleich (Camilli4117694):

Vergleich der Schadensbilder Decke Camillus Camilli

£
My,
Foto aus Gutachten Muthesius, 26. Juni 1978, K22-0711/4 Foto aus Gutachten Késtler, 15. Januar 2020

Vergleich der Kennzeichen Boden: Camillus Camilli

.

Foto aus Gutachten M esius, 26. Juni 1978, K22-0711/4 . 5 =
Foto'aik Gutachtin Muthieaius, 26, Juni 1378, 1K22:0711/4 Foto aus Gutachten Késtler, 15. Januar 2020
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Eine vergleichende Bildanalyse (1978, SPK; 2020, Késtler) weist nach, dass das
Instrument in seinem aktuellen Zustand mit jenem aus der 1978 erfolgten
fotografischen Dokumentation Ubereinstimmt. Charakteristische Kratzspuren,
Lackmerkmale und Maserungsverlaufe sind identisch. Ein Austausch oder eine
Verwechslung in der Zeit zwischen 1978 und 2020 ist damit auszuschlieBen.
Vergleichsstlicke aus der Zeit vor dem Ankauf 1941 im Nachlass Emil Hermann und
Jacques Francais, aus den Publikationen Fridolins Hammas sowie im Cozio-Archive
bei Tarisio zeigen keine Ubereinstimmung. Ebensowenig sind fotografische Belege

der Violine mXp 4117694 oder ihres Zettels vor 1978 vorhanden.

Der Geigenzettel ist dartber hinaus nirgends fotografisch dokumentiert, eine
Einschatzung, ob es sich um einen Originalzettel oder um ein Faksimile handelt, ist
nur nach Inaugenscheinnahme maoglich. Hier bleibt nur auf diese Unstimmigkeiten
hinzuweisen, denn moglicherweise wurde der Originalzettel entfernt und durch ein
Faksimile ersetzt. Ublicherweise wiirde ein Zertifikat auch zwischen geldsten und

ungelosten Geigenzetteln unterscheiden, auch das ist hier nicht der Fall.

4.2.6. Bewertung des Vorbesitzes und der Provenienzlicken

Zwingende Nachweise zum Vorbesitz der Camilli-Violine (Violine P, Objekt-ID mXp
4117694) konnten im derzeitigen Stand der Provenienzforschung nicht erbracht
werden. Die Rekonstruktion der Objektgeschichte vor dem dokumentierten Erwerb
durch das RMPV bei der Firma Hamma im Jahr 1941 bleibt bislang offen. Eine
weiterfuhrende Recherche —insbesondere zu moglichen Vorbesitzern, zur Herkunft
des Zettels und zur fotografischen Uberlieferung vor dem Ankauf —war im Rahmen
der zeitlich begrenzten Initialuntersuchung und ohne Inaugenscheinnahme nicht

realisierbar und stellt ein zentrales Desiderat kinftiger Provenienzforschung dar.

Angesichts der belegten Rolle Fridolin Hammas als strategischer Partner des
Reichspropagandaministeriums sowie seiner nachgewiesenen Verwicklungin den
Handel mit im besetzten Frankreich erworbenem Kulturgut ist seine Funktion in
diesem Zusammenhang als hochgradig kritisch zu bewerten. Ein NS-

verfolgungsbedingter Entzug kann im Fall der Camilli-Violine nicht ausgeschlossen

74


http://#
http://#

werden. Die bisher dokumentierte Objektgeschichte, das Fehlen verlasslicher
Nachweise zum Vorbesitz sowie die Kontexte, in denen Hamma tatig war, legen eine

vertiefte Untersuchung nahe.
Provenienzbewertung gemaB Ampelsystem

Im Sinne des vom Deutschen Zentrum Kulturgutverluste empfohlenen
Ampelsystems zur Einschatzung des Verdachtsgrads ist die Camilli-Violine (Violine

P, Objekt-ID 4117694)) derzeit wie folgt einzustufen:
@) : Bedenklich

Die Provenienz der Violine ist fur den Zeitraum zwischen 1933 und 1945 nicht
abschlieBend geklart. Es bestehen substanzielle Provenienzlucken vor dem
dokumentierten Ankauf durch Fridolin Hamma im Jahr 1941. Der Handler Hamma ist
nachweislich als strategischer Partner des Reichspropagandaministeriums tatig
gewesen und stehtim Zusammenhang mit verfolgungsbedingt entzogenem

Kulturgut. Diese Einbindung begriindet einen erhohten Verdachtsgrad.

Zwar liegen derzeit keine eindeutigen Beweise flur einen verfolgungsbedingten Entzug
im Einzelfall vor, doch erlauben die strukturellen Rahmenbedingungen, der Kontext
des Erwerbs und die dokumentierten Interaktionen mit NS-Institutionen keine
unbedenkliche Einstufung. Aufgrund der Hinweise auf belastete Handlernetzwerke
(»Red Flag«), fehlender Nachweise zum Vorbesitz und der Mdglichkeit einer
Zettelmanipulation ist eine vertiefte Forschung zur Herkunft des Instruments

geboten.

Eine Meldungin der Lost Art-Datenbank ist zu empfehlen, um Transparenz

herzustellen und weitere Recherchen, ggf. auch von dritter Seite, zu ermdglichen.
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4.3.1D:4117691 - Violine A

Grunddaten

Hersteller: Guarneri, Pietro Giovanni (filius Joseph)
(* 14. April 1695 Cremona, T 7. April 1762 Vendig)

Norm- und Metadaten unter https://musixplora.de/mxp/g1931

Bund-ID: K22-330711/9

Zettel: (1978 erstmals transkribiert von Ingo Muthesius, mXp m3082)

Petrus Guarnerius Filius Joseph
Cremonensis fecit Venitiis

Anno 1736

Transkription 2015 (Kogge/Gateau, mXp k2532|g1826) Faksimilezettel

Petrus Guarnerius...fecit Venitiis 17...

Zettelfoto: nicht vorhanden

MaBe: Korpuslange 354 mm
Korpusbreiten 162 mm

108 mm

200 mm

4.3.1. Besitzgeschichte, Reparaturen und Eingriffe

Mérz 1941 - Erwerb
Die Guarneri-Violine wird fur 27.000 Reichsmark bei Wilhelm Hermann Hammig

(mXp 3031330) in Berlin erworben. Kaufer ist das RMVP.

1942 - Leihgabe an Erich Ré6hn
Der Konzertmeister der Berliner Philharmoniker, Erich Rohn (mXp r2549), erhalt die
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Guarneri-Violine (mXp 4117691) als personliche Leihgabe durch den Minister fur
Volkaufklarung und Propaganda, Josef Goebbels (mXp g1857).

1953 - Vertragsabschluss mit der Bundesrepublik Deutschland

Erich Rohn bestatigt dem Bundesinnenministerium den Besitz der Guarneri Violine
und erklart seine Absicht, sie weiterhin zu nutzen. Am 15. Mai 1953 wird ein offizieller
Leihvertrag geschlossen. RegelmaBige Zustandsberichte von Réhn liegen vor. Uber

die Wartung des Instruments in der Zeit bis 1977 gibt es keine Informationen.

1977 - Riickgabe durch Erich Rohn
Nach seiner Pensionierung gibt Erich Rohn die Guarneri-Violine nach 35 Jahren
zuruck, vortubergehend wird sie im Musikinstrumenten-Museum in Berlin (mXp

3080211) aufbewahrt.

1978 - Erste museale Dokumentation

Im Auftrag des Bundesinnenministeriums erstellt Ingo Muthesius (mXp m3082) vom
Musikinstrumenten-Museum Berlin am 10. Juli 1978 ein Gutachten zur Echtheit und
zum Zustand des Instruments mit MaBen und standardisierten Fotos. Es erfolgt die
erste Transkription des Zettels, eine fotografische Dokumentation des Zettels liegt

bis heute nicht vor. Der Versicherungswert wird auf 100.000 DM festgelegt.

1979 - Leihgabe an die Hochschule fiir Musik und Theater Hannover
Die Hochschule (mXp 3010190) beabsichtigt die Violine an besonders begabte
Studierende, die Uber kein ihrem Kénnen entsprechendes Instrument verfugen, fur

einen Zeitraum von maximal zwei Jahren weiter zu vermieten.

1992 - Deutsche Stiftung Musikleben
Die Violine wird in einen landertubergreifenden Fonds zur Forderung junger

Musikerinnen und Musiker Ubernommen.

Dokumentierte Reparaturen

Georg Berwanger (mXp b4112) 1979

John & Arthur Beare (mXp 3031072) 1981, 2009
Machold (mXp 3031286) 1994
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Hubert Schnorr (mXp s6025) 1999, 2002
Hieronymus Kostler (mXp k3362) 2011

Gutachterliche Bewertungen

Ingo Muthesius (mXp m3082) 1978 DM 100.000
John & Arthur Beare (mXp 3031072) 2008 €120.000
Daniel Kogge/Yves Gateau (mXp k2532|g1826) 2015 € 150.000
Daniel Kogge/Yves Gateau (mXp k2532|g1826) 2024 €200.000

4.3.2. Auffalligkeiten und Divergenzen bei Datierung

e Im Kaufbeleg von 1941 wird das Instrument als

»Petrus Guarnerius filius Joseph Cremoniensis, Venedig 1750“ bezeichnet. ®

e In der Dokumentation von Ingo Muthesius (mXp m3082), 1978 lautet die
Zetteltranskription:

»Petrus Guarnerius Filius Joseph Cremonensis fecit Venitiis Anno 1736“.%4

e Das BKM nimmt aufgrund der abweichenden Jahresangabe im Kaufbeleg und der
Muthesius-Transkription keine Ubereinstimmung dieser Violinen an.%

e Eine Anfrage des RMVP aus dem Jahr 1942, Meistergeigen der Berliner
Philharmoniker betreffend, bestatigt:

»Dem ersten Konzertmeister Ro6hn ist vom Minister eine Peter-Guarneos-Geige,
Venedig 1750, Versicherungswert RM 27.000 - verliehen worden. “8®

e Nach Kogge & Gateau (mXp k2532|g1826) (2015) handelt es sich beim sichtbaren

Zettel um ein Faksimile.®”

8 BArch R 55/853, fol.4.

84 K22-330711/9, S. 70f.

85 BArch K22-330711/2, S. 149.

8 BArch NS 18/1173, fol.3. Vgl. auch S. 26.
87 K22-330711/9, S. 253.
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¢ Auf Fotografien von Machold ist zudem ein zweites Etikett auf dem Geigenboden

erkennbar.

008200
FIEEROGEARNERE A ENEDIG 1700

Abb.16: Verwaschene und undeutliche Ziffern auf Geigenzetteln sind keine Seltenheit
und deuten gelegentlich auf die Manipulation des Zettels hin. Machold schreibt hier
»Pietro Guarneri, Venedig 1730
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Abb. 17: Negatives Ergebnis eines Bildvergleichs mit einer im Cozio-Archiv erhaltenen
Fotografie einer Violine ,,Petrus Guarnerius Filius Joseph Cremonensis fecit Venetiis
Anno 1736 (rechts). Links die Violine A (mXp-ID 4117691) mit deutlich anderer
Kontur, Fotografie Deutsche Stiftung Musikleben.

4.3.3. Zettelbefund und forschungskritische Fragen zur Identitat des

Instruments

Im Rahmen der Provenienzforschung zur Guarneri-Violine (mXp 4117691) fallt eine
zentrale Unstimmigkeit in der Etikettierung auf: Wahrend im Kaufbeleg des RMVP aus
dem Jahr 1941 eine Zuschreibung an ,,Petrus Guarnerius filius Joseph Cremoniensis,
Venedig 1750“ dokumentiert ist, transkribierte Ingo Muthesius 1978 ein Zettel mit der

Aufschrift ,,Petrus Guarnerius Filius Joseph Cremonensis fecit Venitiis Anno 1736,

Diese Differenz wirft grundlegende forschungsrelevante Fragen auf, die bislang nicht

abschlieBend geklart werden konnten:

- Unterlief bei der Zettelibertragung im Jahr 1941 moglicherweise ein
Lesefehler?

- Konnte die Angabe ,,1750“ absichtlich gewahlt worden sein, um Herkunft des
Instruments zu verschleiern (Loeb, s.u.) oder aufzuwerten?
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- Wurde der originale Zettel im Verlauf des 20. Jahrhunderts ausgetauscht oder
manipuliert?
- Istein Austausch des Instruments zwischen 1942 und 1978 — etwa im Rahmen
von Leihvorgangen oder Reparaturen —denkbar?
- Ist das auf Fotografien von Machold erkennbare zweite Etikett identifizierbar
und mit Vorbesitzern in Beziehung zu setzen?
Eine technische und restauratorische Untersuchung der Etiketten, ihrer Position,
Materialbeschaffenheit, Klebespuren sowie méglicher Uberklebungen ist eine
zentrale Aufgabe klnftiger Provenienzforschung. Ebenso notwendig ist eine

quellenkritische Bewertung der unterschiedlichen Datierungen im jeweiligen

Entstehungskontext.

4.3.4. Beschreibungen:

Dokumentation von Ingo Muthesius (mXp m3082) 1978:

Woélbungen hoch und machtig mit ausgepragter tiefer Hohlkehle, besonders am
Boden; Rand und Ecken verlaufen breit und kraftig, Zargen laufen an den Ecken spitz
zu; groBBe, schwere und nur flach ausgestochene Schnecke; die schmalen, groBen ff-
Locher stehen parallel mit nach auBen gestellten, unteren Punktlochern; die
Ebenholzeinlage ist sauber gearbeitet und lauft in spitzen Ecken ohne Lappen aus;
auf fettig altersbraunem Grund nur Reste eines braunen, zum Teil geronnenen Lacks
erhalten. Zustand: Mehrere Deckenrisse im unteren Teil, davon einer als Querriss,
kleinere Reparatur am Blatt, Zargenriss rechte Oberzarge, Deckenrand teilweise

belegt.

Georg Berwanger (mXp b4112)

1979: MaBBnahmen: Instrument 6ffnen und schlieBen, Bassbalken erneuern,
Stimmfutter erneuern, Risse in der Decke leimen und sichern, Halsstellung
korrigieren, Stimme und Steg erneuern, Rand restaurieren, Lack restaurieren, Knopf

erneuern, Saitenhalter erneuern, Saiten erneuern.

John & Arthur Beare (mXp 3031072)
1981: Zustand: Der derzeitige Hals ist in einem Winkel eingesetzt, der dazu gefuhrt

hat, dass der Bereich der Decke unter dem Griffbrett eingebrochen ist. Vier alte Risse
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in der Decke, derzeit offen (nicht verleimt). Die Decke ist Uberdurchschnittlich dinn.

Restaurierung: Boden: Abnahme des Bodens vom Zargenkranz, gebrochene Kante

reinigen und leimen, Anfertigung eines Gipsabdrucks, Herauspressen einer
Vertiefung unterhalb des Zapfchens, Einsetzen eines halben Randstlicks und eines
neuen Zapfchens, Reinigung, Risse im unteren Bodenbereich leimen und sichern,
Einsetzen eines Belegs im Bereich des Oberklotzes. Zargen: Bruch im Bereich der
Oberbugel reinigen und leimen, Einsetzen von Belegen und zwei neuen Reifchen.
Decke: Anfertigung eines Gipsabdrucks der Decke, Risse reinigen und leimen,
Ausspéanen, Einsetzen eines neuen Bassbalkens. Schnecke/Hals: Ausbuchsen der
Wirbellécher, Anfertigung und Einpassung eines neuen Halses mit Griffbrett,
Montage eines neuen Wirbelsatzes. AbschlieBende MaBnahmen: Retusche und
Politur des Lacks, Anbringen eines neuen Sattels und Endknopfs, Einpassen von

Stimmstock und Steg, Neubesaitung des Instruments.

Machold (mXp 3031286)

1994: MaBnahmen: Schnecke: A-Wirbelriss gereinigt, geleimt, hinterflttert, alte
Ausbuchser durch Spiegelholz-Ausbuchser ersetzt; neue Wirbel eingepasst;
Lackrestaurierung und Retusche von Schnecke und HalsfuB. Korpus: Griffbrett, Steg
und Stimme erneuert, Endknopf ausgebuchst und eingepasst. Saitenhalter montiert,
offene Rander und Einlagen geleimt, Zargenrisse von auBBen geleimt (provisorisch)

Rander gereinigt und Schutzlack aufgetragen.

Hubert Schnorr (mXp s6025)

1999: MaBBnahmen: Instrument 6ffnen und schlieBen, Gipsbett fur die Decke
anfertigen, 5 Zargenrisse auswaschen, leimen und belegen, Halsanschafter mit
neuem Griffbrett und Obersattel zur Korrektur des Spielwinkels, sdmtliche
Deckenfutter und Bassbalken entfernen, Deckenwdlbung im Gipsbett korrigieren und
die Deckenwdlbung in die originale Form pressen, neuer Bassbalken, Futterleiste
einpassen, Zargenkranz am Oberklotz erhohen, Deckenrand neu belegen,
Deckenfuge und 9 Deckenrisse reinigen und neu verleimen, 14 normale Rissbelege,

einen groBen Beleg am Untersattel einpassen, ein Wirbellochpaar ausbuchsen,

82


http://#
http://#

Wirbel ein- und nachpassen, umfangreiche Lackretuschen, neuen Steg anpassen,

Stimmstock einpassen.

Jean Fréderic Schmitt (mXp s6026)

2001: Begutachtung: Diese Violine weist eine eingeschrankte Ansprache und einen

Leistungsabfall auf, die auf einen Verformungsdruck der Decke zurlckzufuhren sind.
Dieser resultiert aus einer UbermaBigen Inklination des Halses. Der daraus

entstehende Saitenandruckwinkel auf dem Steg ist zu steil.

Hubert Schnorr (mXp s6025)
2002: Ausfuhrliche Stellungnahme zu den von ihm 1999 durchgefiihrten

MaBnahmen. Reparatur: Griffbrett abrichten, Deckenlack reinigen

John & Arthur Beare (mXp 3031072)

2009: Restaurierungsbericht: Die Probleme an der Decke dieser Violine waren
groBtenteils auf eine extrem geringe Plattenstarke (unter 1,5 mm) zurtickzufihren.
Diese fuhrte zu GbermaBiger Beanspruchung der Deckenwo6lbung sowie zum
AufreiBen alter Risse. Es waren drei aufeinanderfolgende Gipsabdricke notwendig,
um die Wolbung schrittweise zurtickzufihren. Zudem wurde ein Belegstuck quer
Uber den unteren Bereich eingesetzt, um diesem Teil mehr strukturelle Stabilitat zu
verleihen. Auch Teile der Reifchen mussten ersetzt werden. Der Bassbalken musste
entfernt und durch einen neuen ersetzt werden, um die Arbeiten durchflihren zu
kénnen. Die untere rechte Ecke war zu kurz, um einen regularen Uberstand zu

ermodglichen, und musste entsprechend verlangert werden.

4.3.5. Akteure:

Geboren 1910 in GroB Leuthen, studierte Erich Rohn (mXp r2549) bei Prof. Gustav

Havemann in Berlin. 1934 wurde er Konzertmeister der Berliner Philharmoniker. Im
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digitalisierten Archiv des Konzertlebens®® lassen sich zahlreiche Belege flir die rege
Konzerttatigkeit Erich Rohns im NS-Staat finden. Von 1945 war er bis 1974

Konzertmeisterim neugegriindeten Orchester des NWDR, wirkte

kammermusikalisch und lehrend an der Hochschule far Musik und Theater Hamburg.

Die 1942 an ihn verliehene Guarneri-Violine befand sich vierzig Jahre in seinem

Besitz.

Erich Rohn wurde 1944 in die sogenannte ,,Gottbegnadetenliste” (mXp 5033632)
aufgenommen —ein von Adolf Hitler personlich autorisiertes Verzeichnis
herausragender Kulturschaffender, die als unentbehrlich flr das national -
sozialistische Kulturleben galten. Die Aufnahme in diese Liste bedeutete nicht nur
eine ideologische Auszeichnung, sondern auch ganz konkrete Privilegien wie
Freistellung vom Kriegsdienst oder bevorzugte materielle Forderung. Das
zugrundeliegende Konzept des ,,Gottbegnadeten® beruhte auf einem vélkisch-
nationalistischen Kunstverstandnis, das ,,wahre“ und ,,volksverbundene“ Musik
forderte und sich explizit gegen moderne, im NS-Jargon als ,,entartet” bezeichnete
Stromungen abgrenzte. Rohns Position innerhalb dieses Systems macht deutlich,
dass seine kunstlerische Karriere nicht unabhangig von den politischen

Machtstrukturen des NS-Staates verlief.

88 https://digital.sim.spk-berlin.de/viewer/search/-

/DEFAULT%3A%28r%C3%B6hn%29+0R+FULLTEXT%3A%28r%C3%B6hn%29+0OR+NORMDATATERM
S%3A%28r%C3%B6hn%29+OR+UGCTERMS%3A%28r%C3%B6hn%29/2/SORT_PUBLICATIONYEAR/-/
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In kurzer Zeit hat sich der neue Konzerlmeister
des Philharmonischen  Orchesters, Gerhard
Taschner, ecinen Namen gemacht. Die Kunde
von der Entdeckung einer auBerordentlichen Be-
gabung brachte ihm in mehreren Abenden einen
geradezu sensationellen Zulauf. Sein ckstatisches
Spiel ist von unlengbarer Publikumswirksamkeil.
Es vereinigt die Kiinste der Brillanz, aber auch
des bezaubernden, namentlich im piano oft be-
orend schonen Tones. An drei Violinkonzerten —
Mozart, Beethoven, Bruch — bewies der junge
Kiinstler zur Begleitung des von A, Bittner
dirigierten Philharmonischen Orchesters, daB er
in der Tat ein Talent ist, dem bei kiinstlerischer
Selbstzucht alle Wege zu den Hohen der Meister-
schaft offenstehen. — Auch sein Orchesterkamerad
am ersten Pull, Erich Rohn, hat seine grofie
Gemeinde, die ihn als Interprelen von Meister-
werken der Konzertliteratur bis zu dankbaren
Stiicken geigerischer Virtuositiil feierte. Sein
miinnlich-gerades und ziigiges Spiel, das sich
heute in schéner Reife von Ton und Technik,
Schwung und Eleganz darbietet, fand in der Be-
gleitung von Michael Raucheisen die wirk-

e.

B e |

Abb. 18: ,,Orchesterkamerad® Erich
Réhn und sein ,,mannlich-gerades und
zugiges Spiel“: Die Kritik folgt der
nationalsozialistischen Asthetik, die
Rohn als ,,gottbegnadet” auszeichnet
und mit einer Guarneri-Violine belohnt.
In: Die Musik (Hg. Herbert Gerigk, mXp
g1853), 34/8, Mai 1942, S. 275.

Nachgewiesener Empfanger einer ,,Meistergeige“ des RMVP

Die Verleihung der Violine an Erich Rohn findet Erwahnung in einer internen Meldung,

die am 5. Mai 1942 direkt an den Fuhrerbau

MuUnchen durchgestellt wurde, da Adolf

Hitler sich nach der Ausstattung der Berliner Philharmoniker Meisterinstrumenten

erkundigte.

muenchen, fuehrerbau ,

eiLt sehr.’ sofort a uf den tisch’

betr.:

musikinstrumente der philharminiker.

die philLharménkker befinden sich zur zeit auf einer
auslandsreise in spanien und portugal, von der sie erst
ende mai zurueckkehren. ueber das propaganda-ministerium habe
ich folgendes erfahren:

die instrumente sind besitz der einzelnen kuenstler.
die mitglieder der philharménie sind nicht mi im besitz
ausgesprochener meisterinstrumente.dem ersten konzertmeister
roe hn ist vom minister eine peter-guarneri geige,
benedig 1750, versicherungswert rm. 27.000.- verliehen worden.

ausserdem besitzt der solo-cellist de machula ein cello,
das aus der schule von guarnerus sein soll, naehere angaben
hierzu konnten nicht gemacht werden, sodass die angaben ueber
das cello nicht einwandfrei feststehen,

heilL hitler.’

A,
L

gez.: tiesstlLer

4%

bitte qui
erhalten :

wolff/muenchen+

8 BArch NS 18/1343, fol.1.

s e Abb. 19: Meldung an den
) 5.5.42 O e % es. . ] »Fuhrerbau“ vom Mai 1942:
Ldung nr.6 v o
an dr. massenx haussen (Sl »Dem ersten Konzertmeister

Rohn ist vom Minister
[Goebbels] eine Peter-Guarneri-
Geige, Venedig 1750,
Versicherungswert RM 27.000,-
verliehen worden.“®®
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Der Verkaufer: W.H. Hammig (mXp 3031330)

Die Entschadigungsakte des bereits im Exkurs (S. 23) erwahnten Mitinhabers des
Berliner Bankhauses Mendelssohn & Co., Rudolf Loeb (mXp [2323), beleuchtet
eindrucklich die Geschaftspraktiken der Firma W.H. Hammig — und wirft zugleich ein
Schlaglicht auf die Rolle des nationalsozialistischen Staatsapparats, der Loeb mit
hohen Steuerforderungen und systematischem Vermdgensentzug unter Druck

setzte.

Zunachst wird im Januar 1935 eine Aufstellung Uuber das Vermdgen von Rudolf Loeb
gemacht, dabei werden Grundstucke und Immobilien aufgefthrt, das

Betriebsvermogen der Mendelssohn Bank, bei der er Teilhaber ist, eingeschatzt und
sonstiges Vermogen erfasst— darunter auch eine mit 100.000 RM taxierte Guarneri-

Geige (Abb.20).

ertgenemntstel iy, 4 tande
. R T . -
——————gen Einheitswerte
1935 _Verntgensstand per 21. Nov, 1938
RY
=%
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4) Auselstr. 14, Ecke
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~ 5) An der Amselstr. una
| Eythstr, 23, 25" 146, 000. - e 4

174, 200, - L] L) ]
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740, 000. - an Hnuum Tier-
Man zuar sxclu:—
n“""w"‘" @1 Abb. 20: Aus der
Entschadigungsakte
Rudolf Loebs im LABO
Berlin, fol. 957:
Vermogensaufstellung
Rudolf Loebs durch den

NS-Staatsapparat.

i 768

2, 890, 148.

73, 950. -“unst und
stinde
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Ein Vergleich mit den Preisen, die Hamma, Hammig und Herrmann in den
vorliegenden Kaufvertragen mit dem RMVP fur vergleichbare Violinen erzielten -
zwischen 12.000 und 27.000 RM - zeigt, dass die Taxierung der Guarnerius-Geige mit
100.000 RM ungewohnlich hoch ausfallt. Sie durfte Teil einer fiskalischen Praxis
gewesen sein, Vermogenswerte Uberhdht anzusetzen, um hohere Steuerforderungen

gegen Rudolf Loeb zu begrunden.

Besonders bedruckend ist derin der Entschadigungsakte erhaltene
»oicherheitsbescheid” des Finanzamts Tiergarten — ein Verwaltungsakt, mit dem das
geschatzte Vermogen Rudolf Loebs vorsorglich blockiert wurde, um die Zahlung der

Reichsfluchtsteuer sicherzustellen (Abb. 21).
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Abb. 21: ,Sicherheitsbescheid“ gegen Rudolf Loeb vom 3. Mai 1938,
Entschadigungsakte Rudolf Loeb, LABO Berlin, fol. 960
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Abb. 22: Verfugungsbeschrankung durch die Devisenstelle vom Februar 1939,
Entschadigungsakte Rudolf Loeb, LABO Berlin, fol. 983

Eine Guarneri-Violine befand sich im nachweislichen Eigentum von Rudolf Loeb. Im
Zuge der sogenannten Arisierung seines Bankhauses Mendelssohn & Co. wurde Loeb
verpflichtet, sein Vermogen offenzulegen. Die Geige wurde dabei als vermogens-
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werter Kulturgutgegenstand einzeln aufgefuhrt. Ein Antrag Loebs auf Freigabe zur
Verwertung — mutmagBlich zur VerauBerung oder Ausfuhr —wurde von der Devisen-
stelle beim Oberfinanzprasidenten Berlin mit dem Vermerk abgelehnt: ,,Die
Genehmigung|[...] betreffend die Verwertung der Geige kann vorerst nicht erteilt
werden.“ Damit unterlag das Instrument einer behdrdlichen Verfligungs-
beschrankung: Loeb blieb zwar formell Eigentumer, war aber faktisch nicht mehr
berechtigt, Uber die Geige zu verfugen. Diese Form der kontrollierten Vermogens-
blockade war Teil der systematischen wirtschaftlichen Repression gegenuber

judischen Burgerinnen und Burgern im NS-Staat.

ARfivey Pex i
— Berim w8, 9.Novenber 1938. Pertim %
tion dieser Iu- st ... den den tschaf
wvorli htlioh
An das : Danach gehSren Herrm Rudolf Lob von den Kommanditantei-
len Lit.A und GenuSsoheinen:
i)
Reichawirteohafteminieterius, : x " i
Berlin. - Ams terdamsche Maatsohsppi)
5 direkter Desits:
Betr. Arhhnl’ der Pirma Mendelsschn nom.hfl.78.10q.~ Koms.Ant. nom.hfl.243.800.~ Komm.Ant.
ME :::ﬂ!lhl‘ﬂ'- 8%. 15 31/50 Gen.Seh. 8t. 48 38/50 Gen.Soh.
S insgesamt aleo (direkter und indirekter Besits):
Beifolgend wir lungen der Es‘ epeys.
/ Herren Rudolf L 6 b und Dr. Paul Kempner por 1.No- nom.hfl, 321.900.- Kommanditanteile Feb 999
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4 Kinder enthalten. und GenuSscheine freisugeden.
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Kredit in Hthe von EM 38.055.-, den seine Ehefrau vor ihrer im
Jahre 1933 erfolgten Auswanderung sur Besahlung eines Teiles
ihrer Reichsfluohtsteusr unter seiner Birgsohaft bei der Pirss

Mendelssohn * Co.,Berlin, in Anspruch genommen hatte, su Lasten
auf die Umstellung, in welcher die Pirma begriffen ist, eher atied ot G4t o » o
it einem Verlust su rechnen. Auch sonst kann sioh begreifli- Tirma aure
oherweise fur die Herren bis su ihrer nn-‘-r-‘ nooh die 3.) Herr Lob liefert dagegen franko Valuta die folgenden
» eine oder andere ung ihres Werte an die Deutsche Bolddiskontbank abi
m“. auf die im R a) wsein Guthaben bei den Herren Mendelssohn & Co,

4 wir une sun- Amsterdan, Amsterdas, in Hhe von nf1.190.557,75
-ullflnmln-lﬂtltmlr n-muu-—n-. rudlnu--‘hml.ln-ur
mit ihrer Auswanderung die folgenden Antruge su stellent 9%8 Bl 2.366.00

[Y WY
o) wl» » . - .Kh_’:::::,_

nf1.184.023,83,

toa
Tt von ca. RN 1.306.-;

il o - B 200.000.-p

= ofo. ol
Abb. 23: ,Arisierungsplan® der Devisenstelle beim Oberfinanzprasidenten flir das

Reichswirtschaftsministerium. Entschadigungsakte Rudolf Loeb, LABO Berlin, fol.
985f.

Ein dreiseitiger ,,Arisierungsplan“ dokumentiert die wirtschaftlichen Bedingungen,
unter denen Rudolf Loeb die Freigabe seiner Kommanditanteile und Genussscheine
beantragte. Im Gegenzug verpflichtete er sich zur Abgabe erheblicher
Vermogenswerte an die deutsche Golddiskontbank, darunter ein Guthaben von
184.000 RM, Wertpapiere im Wert von 1.386 RM sowie Devisen im Gegenwert von
200.000 RM. Die Formulierung ,,Herr Loeb bittet (...) freizugeben“ verdeckt den

Zwangskontext, in dem die Transaktion stattfand. Das Dokument veranschaulicht
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exemplarisch die fiskalischen Mechanismen der NS-Arisierungspolitik, in denen

Freigaben nur gegen umfassende wirtschaftliche Konzessionen gewahrt wurden.

\ N'“ 3

RM 2“.0”.-‘

auf diese ﬂ 200.000.~ gelangen sur
Anrechnung die von Herrn Lbb absu-
notoruon e auf die Amster-
l-or Anteile das Gesochiifts-
ahr 1937/38 in Hthe des Gegenwer-

es von —BM 38.019.-
sodass Herr Lib eusser diesen Eingiingen )
noch einen Betrag von BM 161.981.-

in Devisen sur Ablieferung su bringen hat, die er sich in
Amsterdam beschaffen muss;

d) Herr Ltb liefert ferner sein nach Bezahlung der

Reiohsfluchtsteuer von RM 740.000.- verbleibendes restli-
ches Inlandsvermtgen von BM 406.760.~ mit folgender Maf-
gabe an die Deutsche Golddiskontbank ab:

Das Inlandsvermigen besteht aus einer Geijge im
Werte von RM 100.000.~ sowie weiteren Werten in Hthe von
4 BM 3060160."0

Die Geije wird durch die Pirma Wilhelm Herm. Ham-
mig, Berlin, bei der sie im Jnnm d. J. gohutt worden iet,
im Ausland verkauft. Die Hélfte des sich bei dem Vormt
ergebenden Valutaerlyses (der naturgemiss wesentlich ge-
ringer sein wird, als die Bewertung des Instrugentes in
Reichsmark) verbleibt Herrn Lib, die andere Hilfte wird
franko Valuta an die Deutsche Golddiskontbank abgefihrt.

Ebenso werden die restlichen EM 306.760.- franko
VYaluta an die Deutsche Golddiskontbank abgeliefert.

Im Hinblick auf die sosialen Verpflichtungen von l
Herrn Lob im Inland wird Herr L&b bis zum Betrage von |
. 150'“9.- von der Ablieferung an die Deutsche Golddis-

_ » wenn er fUr je RM 50.000.-
abliefert. Er wird gegen Ablieferung
in Devisen fir weitere RM 50.000.-

jestellt, falls er diese fiir

D Abgabe an die Deutsche
sche Vermtgenszweoke,
t in der Zeit vom 1.No-

Abb.24: Beleg der Enteighung und des Verkaufs der Guarneri-Geige aus dem
Vorbesitz Rudolf Loebs durch die Firma Wilhelm Herm. Hammig, Berlin, im
November 1938



Verwertung der Geige im Rahmen der Arisierung

Der ,Arisierungsplan® enthalt neben der Aufstellung umfangreicher Vermdgenswerte
auch eine detaillierte Regelung zur Verwertung der Guarneri-Geige. Nach Zahlung
einer Reichsfluchtsteuer von 740.000 RM verblieb Rudolf Loeb ein Inlandsvermogen
von 406.760 RM, darunter die Geige mit einem angesetzten Wert von 100.000 RM.
Dieses Restvermdgen war gemaB Plan vollstandig an die Deutsche Golddiskontbank

abzufuhren.

Die Geige sollte durch die Firma Wilhelm Hermann Hammig (mXp 3031330), Berlin,
die das Instrument zuvor im Januar desselben Jahres angeblich an Loeb verkauft
hatte, im Ausland verauBert werden. Der zu erwartende Valutaerlds galt bereits im
Vorfeld als deutlich geringer als der angesetzte Reichsmarkwert. Die Halfte dieses
Erloses wurde Loeb zugestanden, die andere Halfte war — ebenso wie die restlichen
306.760 RM —in Devisen an die Golddiskontbank abzuliefern. Unter bestimmten
Auflagen durfte Loeb fur Ausgaben im Inland — darunter Transportkosten, Gebuhren
oder Lebenshaltung — bis zu 150.000 RM vom Abfuhrungszwang ausnehmen, sofern

er zuvor entsprechende Devisenbetrage vorlegte.

Diese Regelungen zeigen exemplarisch den Mechanismus der NS-Vermogens-
verwertung: Auch Privatbesitz wie die Guarneri-Geige unterlag strikten Verwertungs-
pflichten. Der Eigentimer wurde unter fiskalischen Druck gesetzt, die VerauBerung
selbst zu organisieren, hatte jedoch kaum realen Einfluss auf Erlés, Verwendung oder

Verbleib des Gegenstands.

Beteiligung der Firma Hammig - ein belasteter Akteur (,,Red-Flag-Name*)

Der Verkauf der Guarneri-Violine (mXp 4117691) durch die Firma W. H. Hammig (mXp
3031330) an das Reichspropagandaministerium im Jahr 1941 fir 27.000 RM
dokumentiert die aktive Mitwirkung des Unternehmens an der Ausstattung
ausgewahlter Musiker mit hochwertigen Streichinstrumenten im Auftrag des NS-
Staates. Besonders schwerwiegend ist dariber hinaus die Nennung der Firma

Hammig in einem dokumentierten Arisierungsplan: In der Wiedergutmachungsakte
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des judischen Vorbesitzers Rudolf Loeb wird eine Guarneri-Violine genannt, deren
Verwertung Uber Hammig vorgesehen war. Die Unterlagen sehen vor, dass Loeb
lediglich 50 % des Verkaufserloses erhalten sollte, wahrend die andere Halfte bei
Hammig verblieben ware. Ob es zum tatsadchlichen Verkauf kam, ist nicht belegt. Es
ist nicht auszuschlieBen, dass eben dieses Instrument tiber das RMVP in die Hande
von Erich Réhn gelangte. Der Fall steht exemplarisch fur die systemische Rolle der
Firma W. H. Hammig als Beteiligte an verfolgungsbedingten Vermogens-
Ubertragungen. Auch wenn sich bislang kein direkter Zusammenhang zwischen derin
der Entschadigungsakte von Rudolf Loeb genannten Violine und der hier
untersuchten Guarneri nachweisen lasst, ist Hammigs wiederholtes Auftretenin
solchen Kontexten als deutliches Indiz fur eine strukturelle Nahe zum staatlich
gelenkten und haufig unrechtmagigen Instrumentenhandel zu werten. Die Firma ist

aus forschungsethischer Perspektive als ,,Red Flag“-Handler einzustufen.

Systemischer Zusammenhang - Enteignung unter fiskalischer Kontrolle

Der Fall Loeb dokumentiert exemplarisch, wie judische Eigentumer durch Reichs-
fluchtsteuer, Devisenverordnung und Arisierungsmechanismen gezwungen wurden,
Vermogenswerte — darunter auch hochwertige Musikinstrumente —abzugeben. Dabei
war es Ublich, dass der Verkauf (vermeintlich freiwillig) Uber Fachhandler wie
Hammig oder Hamma lief, die zugleich im Auftrag oder im Einvernehmen mit
staatlichen Stellen handelten. Die wirtschaftliche Selbstorganisation der Verwertung
diente lediglich der kaschierten Legitimierung eines staatlich organisierten

Vermogensentzugs.

Moglicher Zusammenhang Loeb — RMVP-Violine

Auch wenn die Guarneri-Geige, die Hammig 1941 an das RMVP verkauft hat, nicht
eindeutig mit dem Instrument aus Loebs Vermogensaufstellung identifiziert werden

kann, ist der Fall aus zwei Grunden relevant:

- Erstens erfolgte der Verkaufim selben Zeitraum, in dem Loeb zur Abgabe
seiner Geige verpflichtet wurde.
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- Zweitens lasst die in der Arisierungsakte beschriebene Verkaufsabwicklung
ins Ausland offen, wohin das Instrument tatsachlich gelangte und ob der
angestrebte Auslandstransfer realisiert wurde oder — etwa im Zuge
devisenrechtlicher Einschrankungen —in den Binnenhandel Uberging.

Im Bericht von Draeger (S. 23) ist ferner von mehreren Streichinstrumenten, die der
Geigenbauer Arthur Voss (mXp v0611) begutachtet hatte, die Rede. Daher ist die
Prafung einer moglichen ldentitat der Instrumente eine zentrale Aufgabe weiterer

Provenienzforschung.

4.3.6. Bewertung des Vorbesitzes und der Provenienzllcken

Die Provenienz der Guarneri-Violine (mXp 4117691) weist substanzielle Lucken und
Unstimmigkeiten auf. Zwar ist der Ankauf durch das Reichspropagandaministerium
im Marz 1941 bei der Firma W.H. Hammig (mXp 3031330) eindeutig belegt, doch
lassen sich weder der Vorbesitz noch die Herkunft des Instruments vor diesem
Zeitpunkt verlasslich rekonstruieren. Besonders auffallig ist die Diskrepanz zwischen
der Datierung im Kaufvertrag (1750) und dem von Ingo Muthesius 1978 (1736) und
Machold 2020 (1730) transkribierten Zettel, was die Identifikation des Instruments

erschwert. Hier ist eine Inaugenscheinnahme des Zettels dringend angeraten.

Die Tatsache, dass im Jahr 1935 eine Guarneri-Violine im Eigentum von Rudolf Loeb
nachgewiesen und mit 100.000 RM taxiert wurde, legt einen mdglichen Zusammen-
hang nahe — ebenso wie die Rolle von Hammig als Handler sowohlin Loebs
erzwungener Vermogensverwertung als auch im Verkauf an das RMVP. Ein direkter
Nachweis, dass es sich um dasselbe Instrument handelt, konnte bislang jedoch
nicht erbracht werden. Gleichwohl sind die strukturellen Bedingungen — etwa die
kontrollierte Verwertung durch die Devisenstelle und die Mitwirkung eines als Red-

Flag-Handler einzustufenden Akteurs — deutlich dokumentiert.

Vor diesem Hintergrund bleiben zentrale Fragen zur Objektidentitat und zur
tatsachlichen Verwertung der Loeb’schen Geige offen. Eine eindeutige Provenienz ist

bislang nicht herstellbar.
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Provenienzbewertung gemaB Ampelsystem

Im Sinne des vom Deutschen Zentrum Kulturgutverluste empfohlenen
Ampelsystems zur Einschatzung des Verdachtsgrads ist die Guarneri-Violine (Violine

A, mXp 4117691) derzeit wie folgt einzustufen:
@) : Bedenklich
Vorbesitz: nicht eindeutig nachweisbar

Verdacht: begrundeter Zusammenhang mit dem zwangsweise verwerteten Vermogen
des judischen Bankiers Rudolf Loeb, insbesondere aufgrund paralleler zeitlicher
Ablaufe, identischer Zuschreibung (Guarneri), identifizierter Verkaufsstruktur

(Hammig) und staatlich kontrollierter Verwertungsbedingungen

Handelsakteure: Firma W.H. Hammig (mXp 3031330) als mehrfach belasteter
Handler im Umfeld des RMVP (Red-Flag-Name)

Unstimmigkeiten: divergierende Etikettenangaben (1750 /1736 / 1730), fehlende

technische Dokumentation zum Zettelzustand, keine gesicherte Objektidentifikation
Provenienzlliicke: Zeitraum vor Marz 1941 nicht geschlossen

Hinweis auf mogliche Quellenlage: In einem Werkstattarchiv der Firma Hammig, das
sich in einem privaten Nachlassbestand befindet, kdnnten handschriftliche
Verkaufsvermerke oder Kundenkorrespondenzen Hinweise auf Vorbesitzer und den

konkreten Objektverlauf geben.

Forschungsempfehlung: weitere technische Untersuchung (Zettel, Material,
Klebung), gezielte Sichtung des genannten Archivs, Prufung eventueller

Erfassungsspuren in Loebs Privatarchiv, Abgleich mit Export-/Importakten.
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4.4.1D:4117692 - Violine F

Grunddaten

Hersteller: Guadagnini, Giovanni Battista
(* 23. Juni 1711 Borgonovo Val Tidone, T 18. September 1786 Turin)

Norm- und Metadaten unter https://musixplora.de/mxp/g2392

Bund-ID: K22-330711/6

Zettel: (1978 erstmals transkribiert von Ingo Muthesius, mXp m3082)

Joannes Baptista Guadagnini
fecit Parmae ferviens

CSR 1761 (Emblem)

Zettelfoto: nicht vorhanden

MaBe: Korpuslange 353 mm
Korpusbreiten 167 mm

112 mm

206 mm

4.4.1. Besitzgeschichte, Reparaturen und Eingriffe

Marz 1941 - Erwerb

Eine Guadagnini-Violine wird flir 16.155 Reichsmark einschlieBlich Bogen und Kasten
bei der Firma Emil Herrmann in Berlin/New York (mXp 3031009; mXp h3501)
erworben. Kaufer ist das RMVP (mXp 3070299). Diese Violine ist allerdings

bezeichnet als Johannes Baptista Guadagnini, Piacenza 1748.

1941 - Leihgabe an Hans Bastiaan
Der dritte Konzertmeister der Berliner Philharmoniker, Hans Bastiaan (mXp b0173),

erhalt die Gudagnini-Violine, Parma 1761 (mXp 4117692), als persdnliche Leihgabe
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durch den Minister fur Volksaufklarung und Propaganda, Josef Goebbels (mXp
g1857).

1952 - Vertragsabschluss mit der Bundesrepublik Deutschland

Hans Bastiaan bestatigt dem Bundesinnenministerium den Besitz einer Meistergeige
und spezifiziert, dass es sich um eine ,,italienische Violine von Joannes Baptiste
Guardagnini [sic], datiert mit der Jahreszahl 1761“ handle. Bastiaan bedankt sich,
dass er ,,die mir vom ehemaligen Reichspropagandaministerium auf Lebenszeit zur
Verfugung gestellte Geige behalten kann.* (K22-330711/6, S. 13) Er selbst besaBle
keinerlei frihere Unterlagen zu dem Instrument. Am 15. Mai 1953 wird ein offizieller
Leihvertrag geschlossen. Bastiaan spielt das Instrument 40 Jahre lang, bis 1981.
RegelmaBige Zustandsberichte von Bastiaan liegen vor, eine Dokumentation tUber die
Wartung des Instruments in den Jahren bis 1978 nicht. 1978 ist die Violine mit

100.000 DM, 1980 mit 150.000 DM versichert.

1978 - Erste museale Dokumentation

Im Auftrag des Bundesinnenministeriums erstellt Ingo Muthesius (mXp 3082) vom
Musikinstrumenten-Museum Berlin am 2. Juni 1978 ein Gutachten zur Echtheit und
zum Zustand des Instruments mit MaBen und standardisierten Fotos. Es erfolgt eine
erste Transkription des Zettels, eine fotografische Dokumentation des Zettels liegt

bis heute nicht vor.

Leihgabe an junge Talente
1981: Kolja Blacher (mXp b4071) erhalt die Violine als Leihgabe. Die Versicherungs-
summe wird auf 180.00 DM erh6ht und die Mannheimer Versicherung mahnt ein

Echtheitszertifikat und eine Wertbescheinigung an.

1986: Michael Mucke (mXp m3124) erhalt die Violine als Leihgabe und spielt sie

sieben Jahre lang.

1986 — Hinweis zur Fotodokumentation
In seinem Gutachten vom 24. Marz 1986 duBerte sich Rudolf Pliverics kritisch zur

fotografischen Dokumentation des Instruments:
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»Nun haben mir die nicht sehr guten Fotos doch Kummer gemacht. Sie waren
so vorsichtig, eine zweite, hellere Ablichtung beizulegen, aus der man ersehen
kann, dass es sich um die Geige handeln konnte. Aber sicher ist es nicht. Fir
Gutachten werden im internationalen Verkehr Fotos verlangt, die als
Kontaktabzuge vom Format 18x24 hergestellt sind. Aufihnen kann man
wirklich jeden kleinen Kratzer erkennen. Auch macht man immer drei
Aufnahmen, damit man auch eine Seitenansicht der Schnecke hat. So kann
man bei einem Versicherungsfall nachweisen, welchen Zustand das
Instrument hatte.”

Die mangelhafte Dokumentation der Violine erschwert bis heute die Provenienz-

forschung.

1993 - Deutsche Stiftung Musikleben
Die Violine wird in einen landerlbergreifenden Fonds zur Férderung junger

Musikerinnen und Musiker Ubernommen

Dokumentierte Reparaturen
Jean Fréderic Schmitt (mXp s6026): 1985
Machold (mXp 3031286) 1994

Gutachterliche Bewertungen

Ingo Muthesius (mXp m3082) 1978 DM 130.000
Rudolf Pliverics (mXp 3031054): 1986 DM 250.000
Josef Biinnagel (mXp b4063): 2009 € 540.000
Felix Schleiermacher (mXp s6016) 2013 €800.000
Daniel Kogge /Yves Gateau (mXp k2532|g1826) 2024 € 850.000

4.4.2. Beschreibungen

Dokumentation von Ingo Muthesius (mXp m3082) 1978:

Die Zargen und der zweiteilige Boden aus nach dem Spiegel geschnittenem,
unterschiedlich breit geflammtem Ahorn, ungeflammte Ahornschnecke zeigt dunkle
Spiegel. Decke aus symmetrisch geflgter, ungleichmaBig gewachsener Fichte mit

Jahresringen von 0,8 bis 1 mm. Schmale Woélbungen gehen in eine breite Hohlkehle
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Uber, die am Boden starker ausgepragt ist. Rand und Ecken kraftig geschwungen.
Schnecke wenig unterstochen, kreisformig angelegt, mit verwundenen Kanten und
unsymmetrischen Ohrchen; die mittlere Anrisslinie ist noch erkennbar. ff-Lécher
groB und offen mit relativ kleinen Punktléchern. Einlagen aus Ebenholz kraftig und
sauber ausgefuhrt. Lack ist feurig rotbraun, auf dunkelgoldbraunem Grund, mit
fettigem Glanz — nur in den Bugeln und Hohlkehlen teilweise erhalten. Starke
Abnutzungsspuren an den Ublichen Stellen. Blatt und zwei Ecken wurden spater
erganzt. Alle wesentlichen Bauteile geh6ren zusammen. Am Boden sind eine
deutliche WuchsunregelmagBigkeit (rechts unten) sowie je zwei Holzstifte oben und
unten erkennbar.

Zustand: Normale Abnutzungserscheinungen —Rand des rechten Mittelblgels an der
Decke beschadigt, Bodenrand und Oberzarge an der Handstelle stark abgenutzt. Von
auBen sind folgende Reparaturen erkennbar: Mehrere Deckenrisse, Stimmriss der
Decke mit groBem Futter, Deckenrand ganz belegt, Blatt erneuert, ein

Wirbelkastenriss.

Jean Fréderic Schmitt (mXp s6026)

1985: MaBnahmen: Offnen und SchlieBen des Instruments, Wiederherstellen der
ursprunglichen Wolbung im Gipsbett, Reparatur des Stimmrisses und Erneuern des
Stimmfutters mit den notwendigen Lackarbeiten, Brustfutter, Erneuern des
Bassbalkens, Korrektur des Zapfchens, Erneuerung des Randes einschlieBlich der
Einlage und Randbeleg am Boden, Randbeleg an den Unterbogen, Korrektur der vier
Ecken der Decke und der Einlage, Erneuern des Griffbrettes, Spielfertigmachen des

Instruments (Stimme, Steg, Neuanpassen der Wirbel)

Rudolf Pliverics (mXp 3031054)

1986: Gutachten: Bittet um Fotos, um die Identitat der Violine bestéatigen. Die dann
vorgelegten Fotos von Muthesius reichten dazu nicht aus. Den Eingriff von Schmitt
bezeichnet Pliverics als schwerwiegend und sieht eine Beeinflussung des
Verkehrswerts. Er schatzt diesen auf 250.000 DM. Die Geige habe keinen Kinnhalter,
das Etui keinen Griff. Hier ist anzumerken, dass 1941 ein Kasten mit erworben wurde,

der moglicherweise auch Aufschluss uber einen Vorbesitzer geben kénnte. Denn
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Vorbesitzersignaturen oder Transportetiketten findet man gelegentlich an Kasten.
Pliverics bestatigt in seinem Gutachten die Identitat der ihm vorliegenden Violine mit

der im Gutachten von Muthesius beschriebenen.

Machold (mXp 3031286)

1994: neuen Steg angepasst, neue Stimme eingepasst, Griffbrett abgezogen,
Oberzarge Handstelle gereinigt, retuschiert, Folie erneuert, Leimungen an Randern
und Einlage, Retusche von Schnecke, Wirbelkasten und Kratzern im Boden,
Wirbelkastenriss am A-Wirbel gereinigt, geleimt und retuschiert, A-Wirbelloch

ausgebuchst.

4.4.3. Akteure

Geboren 1911 in Nurnberg, studierte Hans Bastiaan (mXp b0173) Violine und
Kammermusik bei Rudolf Deman, Max Postal und Max Strub in Berlin. Im Oktober
1934 wurde er Mitglied der Berliner Philharmoniker, wenige Jahre spater stieg er zum
3. Konzertmeister auf und blieb bis zu seiner Pensionierung im Jahr 1976 in diesem
Orchester. Kammermusikalisch wirkte er in dem von ihm gegriindeten Bastiaan-

Quartett als Primarius. Er unterrichtete an Berliner Konservatorien und Hochschulen.

Nachgewiesener Empfanger einer Meistergeige des RMVP

Die Verleihung einer Violine an Hans Bastiaan ist in den Philharmonischen

Nachrichten der Spielzeit 1942/43 dokumentiert:

,»Philharmonische Nachrichten:

Der Konzertmeister des Berliner Philharmonischen Orchesters, Hans
Bastiaan, wurde als Anerkennung fur seine kunstlerische Tatigkeit vom
Reichsministerium fur Volksaufklarung und Propaganda eine wertvolle Geige
zur Verflgung gestellt. Sie wurde im Jahr 1761 von Giovanni Battista
Guadagnini erbaut. Hans Bastiaan gab mit dem Pianisten Gerhard Puchelt
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unlangst einige Abende in Breslau und Berlin, an denen er Werke von Bach,

Beethoven, Schubert, Paganini, Holler und anderen spielte.“*°
Diese Programmanmerkung stellt den bislang einzigen Nachweis dar, dass sich eine
Guadagnini-Violine aus dem Jahr 1761 im Besitz des Reichspropagandaministeriums
befand und gezielt einem Kunstler zur Verfigung gestellt wurde. Der Wortlaut
orientiert sich auffallend an der von Hans Joachim Moser (mXp m0879) entworfenen
Mustervorlage fur eine Verleihungsurkunde (BArch R 55/853, Bl. 16), in der die
ideologische Dimension des Vorgangs unverblimt zum Ausdruck kommt: ,,Mdge das

[13
!

Instrument immer zu Ehren deutscher Kunst erklingen. Heil Hitler

Im Gegensatz zu anderen Instrumenten, die auf Initiative von Moser und Drewes aus
dem Besitz des Reichspropagandaministeriums ausgewahlten Musikern zur
Verfugung gestellt wurden, war die Violine fir Hans Bastiaan —wie dieser selbst
betont — offenbar ,,auf Lebenszeit” verliehen. Andere Instrumente, etwa in Dusseldorf
(Stadtisches Orchester) oder Minchen (Bayerische Staatsoper), verblieben hingegen
im Besitz der jeweiligen Institutionen und wurden von diesen verwaltet. Auch diese
Differenzen in der Handhabung der Leihverhaltnisse gilt es in klinftiger Provenienz-
forschung naher zu untersuchen. Bislang sieht es so aus, als hatten die Mitglieder der
Berliner Philharmoniker in ihrer personlichen Ausstattung mit hochwertigen Musik-

instrumenten eine Sonderstellung innegehabt.

Darauf deuten auch die Erinnerungen des Kontrabassisten Erich Hartmann (mXp
h3056) hin, der Uber den Luftangriff am 30. Januar 1944 berichtet, bei dem die Alte

Philharmonie zerstort wurde:

9 Joseph Pearson: ,Ein Saiteninstrument — Die Berliner Philharmoniker im Nazi-Staat und einige
ungeklarte Fragen®, in: Lettre International 138, 2022, 24-39, hier S. 35.
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»[Mein Kontrabass] war in einem Lagerraum unter der S-Bahn-Linie ... Und die
Solisten hatten ihre kleineren Instrumente immer zu Hause, die Geigen, die

Celli. Viele waren sehr wertvoll.“ %

Wahrend bei der Anfrage aus dem Flhrerbau im Mai 1942 lediglich zwei besonders
hochwertige Meistergeigen zur Verflugung standen, deutet sich in Hartmanns
Aussage eine Zunahme solcher Instrumente im Besitz der Orchestermitglieder an. Es
liegt nahe, dass sich deren Anzahlim Verlauf des Krieges erhdhte — moglicherweise
im Zuge gezielter politischer Ausstattung. Dieser Aspekt ist bislang nicht systema-

tisch untersucht worden und bildet ein Desiderat zukinftiger Provenienzforschung.

Wie bereits dargelegt, ist die gezielte Ausstattung fUhrender Musiker mit
hochwertigen Streichinstrumenten Teil einer propagandistisch motivierten
Kulturpolitik, die auf personliche Initiative Adolf Hitlers zurtckgeht. Im Falle der
Berliner Philharmoniker diente diese MaBnahme nicht nur der Férderung kinstleri-
scher Exzellenz, sondern auch der symbolischen Aufladung des Orchesters im Sinne
nationalsozialistischer Reprasentation, wie sie in der Fachliteratur vielfach analysiert

worden ist.

Bemerkenswert ist zudem, dass der in der Quelle genannte Pianist Gerhard Puchelt
(mXp p2282) auf der sogenannten ,,Gottbegnadeten-Liste“ verzeichnet war — ein
weiterer Hinweis auf den ideologisch aufgeladenen Kontext dieser Konzerttatigkeit
und auf die gezielte Auswahl der Klinstler, denen das RMVP besondere Fordermittel —

wie etwa wertvolle Instrumente — zukommen lief3.

Die kulturpolitischen Hintergrinde dieser Praxis, insbesondere die Rolle des
Reichspropagandaministeriums, der Einfluss von Heinz Drewes und die
propagandistische Funktion der Berliner Philharmoniker, wurden bereits im ersten

Teil dieses Gutachtens dargelegt.

91 Joseph Pearson: ,Ein Saiteninstrument — Die Berliner Philharmoniker im Nazi-Staat und einige
ungeklarte Fragen®, in: Lettre International 138, 2022, 24-39, hier S. 29.
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4.4.4. Unklarheiten zur Identitat der Guadagnini-Violine

Der im Bundesarchiv erhaltene Kaufvertrag des Reichsministeriums fur Volksauf-
klarung und Propaganda (RMVP) dokumentiert den Erwerb einer Violine von Johannes
Baptista Guadagnini, Piacenza 1748. Anders als im Fall des Konzertmeisters Erich
Réhn, bei dem Instrument und Kaufvertrag eindeutig zuzuordnen sind, ergibt sich hier
jedoch eine Diskrepanz: In zeitgendssischen Berichten wird dem Konzertmeister
Hans Bastiaan die Verleihung einer Guadagnini-Violine aus dem Jahr 1761 attestiert.
Es liegt daher nahe, dass die heute unter der Inventarnummer mXp 4117692 gefuhrte
Violine F (Giovanni Battista Guadagnini, Parma 1761) nicht identisch mit der 1941 bei

Emil Herrmann, Berlin, angekauften Violine Piacenza 1748 ist.
Diese Feststellung wirft mehrere Fragen auf:

- Woher stammt die heute als ,,Violine F“ (mXp 4117692) bekannte Guadagnini-
Violine von 17617

- Wer hat die 1941 vom RMVP erworbene Violine Piacenza 1748 erhalten und
wo befindet sie sich heute?

§ 1
2
Der Verkdufer verksuft des Kiufer eine Geige Hstteo Jofriller,
Venedig 1698, die wie folgt nither beschrieben 2ird: esccsvenevccses

------------
------------------
oooooooooooooooooo
------------------
--------
-------------------------------------------------
.

and eine Johannes Taptista cuadasnini, Pilacenzs 1748,
wie folgt niher beschrieben WiPA: cecescecccssssessecscessssscssons

.........

--------------------
-------------------

-----------------

-------

-------------------
------------------

---------------

Abb.25: Kaufvertrag zwischen Emil Hermann und dem RVMP, BArch R55/853

Im Nachlass Emil Herrmann haben sich mehrere Dossiers mit Fotografien von
datierten und undatierten Guadagnini-Instrumenten aus Piacenza erhalten. Eine
eindeutige Zuordnung dieser Abbildungen ist bislang nicht moglich, da unklar bleibt,

nach welchem Instrument dort Uberhaupt gesucht werden soll.
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Im Cozio-Archiv konnte eine Ubereinstimmung mit einer der dort dokumentierten
Giovanni Battista Guadagnini-Violine —auch aus anderen Jahren als 1761 — nicht
festgestellt werden. Dazu ist zu sagen, dass die Firmennachlasse von Emil Hermann
und weiterer Konstituenten auf mehrere Archive verteilt sind. Historische
Firmendokumente, die sich nicht selten im Besitz von Handlern befinden, spielen
eine bedeutende Rolle fiir die Klarung der offener Provenienzfragen. Hier Ubersichten
—und auch Vertrauen — herzustellen ist eine dringende Aufgabe zuklnftiger

Provenienzforschung.

4.4.5. Bewertung des Vorbesitzes und der Provenienzllcken

Die bislang vorliegenden Quellen lassen keine gesicherte Aussage uber den
Vorbesitz der Violine F (mXp 4117692) vor dem Jahr 1941 zu. Zwar wurde im Méarz
1941 durch das Reichsministerium fur Volksaufklarung und Propaganda (RMVP) eine
Guadagnini-Violine bei Emil Herrmann, Berlin, erworben; diese ist jedoch in den
Vertragsunterlagen als Instrument aus Piacenza von 1748 bezeichnet. Im Gegensatz
dazu datiert die unter der mXp-ID 4117692 gefuhrte Violine nach Zettelinschrift und
zeitgendssischer Berichterstattung auf das Jahr 1761 und den Herstellungsort

Parma.

Diese Diskrepanz legt nahe, dass die heute im Bestand befindliche Violine nicht mit
der im Vertrag genannten identisch ist. Die Ubergabe an den Konzertmeister Hans
Bastiaan ist zwar durch eine Quelle aus dem Jahr 1942 belegt, jedoch bleibt
ungeklart, auf welchem Weg die Violine F tatsachlich in den Besitz des RMVP
gelangte. Auch von einem ursprunglich vorhandenen Geigenkasten gibt es bislang
keine Evidenz, sodass Hinweise auf einen frUheren Eigentimer abgeleitet werden
konnten. Historische Bilddokumente aus dem Nachlass Emil Herrmann sind
vorhanden, erlauben aber keine sichere Zuordnung. Vergleichende Analysen mit

externen Archiven (z. B. Cozio) haben bisher keine eindeutige Identifikation ergeben.

Die Provenienz vor 1941 ist daher nicht belegbar, ein verfolgungsbedingter Entzug

kann derzeit weder bestatigt noch ausgeschlossen werden.
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Provenienzbewertung gemaB Ampelsystem

Im Sinne des vom Deutschen Zentrum Kulturgutverluste empfohlenen
Ampelsystems zur Einschatzung des Verdachtsgrads ist die Giovanni Battista

Guadagnini -Violine (Violine F, mXp 4117692) derzeit wie folgt einzustufen:
QO Gelb - Klarungsbediirftig

Verdachtsmomente auf eine problematische Provenienz bestehen, konnen jedoch

(noch) nicht eindeutig belegt oder ausgeraumt werden.
Begriindung:

Die Provenienz des Instruments vor dem Jahr 1941 ist nicht rekonstruierbar.

Die Abweichung zwischen der im Ankaufsvorgang des RMVP dokumentierten Violine
(Piacenza 1748) und der hier untersuchten Violine (Parma 1761) ist nicht aufklarbar.
Ein verfolgungsbedingter Entzug kann weder ausgeschlossen noch bestatigt
werden.

Eine eindeutige Objektidentitat zur RMVP-Ankaufsakte fehlt.

Es bestehen weder Hinweise auf ein judisches Vorbesitzumfeld noch gesicherte
Nachweise zu einer legalen oder illegalen ZwischenverduBerung vor 1941.

Insgesamt ergibt sich ein offenes, aber nicht akut belastetes Provenienzbild. Weitere
archivalische Recherchen, insbesondere in den Nachlassen von Emil Herrmann, sind

zur Klarung erforderlich.
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4.5.1D: 4117693 - Violine |

Grunddaten

Hersteller: Gagliano, Nicolo
(*um 1695, T um 1787)

Norm- und Metadaten unter https://musixplora.de/mxp/ g2519
Bund-ID: K22-330711/5

Zettel: (1978 erstmals transkribiert von Ingo Muthesius, mXp m3082)
Unterlagen sind nicht vorhanden in K22-330711/5

Wolfgang Zunterer (mXp z0670) 1997:

Nicolaus Gagliano

Neapel 1774
Daniel Kogge/Yves Gateau (mXp k2532|g1826) 2009:
Nicolaus Gagliano ... 17...
Daniel Kogge/Yves Gateau (mXp k2532|g1826) 2016:
Nicolaus Gagliano, 1770
Zettelfoto: nicht vorhanden

MaBe: nicht vorhanden

4.5.1. Besitzgeschichte, Reparaturen und Eingriffe

Marz 1941 - Erwerb

Eine Gagliano-Violine wird fur 12.155 Reichsmark bei der Firma Emil Herrmann in
Berlin/New York (mXp 3031009; mXp h3501) erworben. Kaufer ist das RMVP (mXp
3070299). Die Violine ist bezeichnet als Nicolaus Gagliano, Neapel 1714.
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1941 - Leihgabe an die Bayerische Staatsoper

Die Violine von Nicolaus Gagliano wurde der Bayerischen Staatsoper (mXp 3020001)
im Jahr 1941 vom Reichspropagandaministerium als Leihgabe zur Verfugung gestellt.
Unabhangig davon erhielt die Bayerische Staatsoper nach eigenen Angabenim
selben Jahr Sondermittel der ehemaligen Fluhrerkanzlei (mXp 3070333) zum Ankauf
weiterer hochwertiger Instrumente — diese unterlagen nicht dem Leihstatus und
befinden sich heute im Eigentum der Oper (K22-330711/5, S. 6 und S. 116). Der
Vorgang belegt die parallele Ausstattungspraxis durch verschiedene NS-Stellen mit
unterschiedlichen Rechtsfolgen. Die zusatzlich mit KdF-Geldern erworbenen
Instrumente gehdren nicht zum ursprunglichen Projektumfang, kdnnten aber als
belastete Erwerbungen in eine Langfristperspektive der Provenienzforschung
aufgenommen werden — zum Beispiel im Rahmen eines erweiterten Untersuchungs-
rahmens zu NS-Kulturférderung in Oper und Orchester.

Das Instrument verbleibt bis 1978 im Besitz der Bayerischen Staatsoper und wird
dort von verschiedenen Musikern gespielt, die zunachst nicht namentlich genannt

werden.

1952 — Vertragsabschluss mit der Bundesrepublik Deutschland
Die Bayerische Staatsoper bestatigt dem Bundesinnenministerium den Besitz einer
Meistergeige und spezifiziert, dass es sich um eine italienische Meistergeige -

Nicolaus Gagliano 1714 — handle. Es wird ein Leihvertrag geschlossen.

1978 - Erste museale Dokumentation

Im Auftrag des Bundesinnenministeriums erstellt Ingo Muthesius (mXp 3082) vom
Musikinstrumenten-Museum Berlin 1978 ein Gutachten zur Echtheit und zum
Zustand des Instruments mit MaBen und standardisierten Fotos. Es erfolgt eine erste
Transkription des Zettels, eine fotografische Dokumentation des Zettels liegt bis
heute nicht vor. Muthesius schatzt der Wert auf 60.000 DM. Das Gutachten befindet

sich nicht in der Akte K22-330711/5.

Juli 1992 - Riicknahmeplane

Die Bayerische Staatsoper wird von den Planen der Bundesregierung tber ein
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Forderprogramm flr junge Musiker unterrichtet, in das die Gagliano-Violine

aufgenommen werden soll.

17.12.1992 — Diebstahl
Die Gagliano-Geige wird aus dem Requisitenraum des Prinzregententheatersin
Munchen gestohlen, sie war inzwischen flr 220.00 € versichert. In der FAZ wird sie

als ,,Gagliano 1774“ beschrieben.

1993 - Beschaffung eines Aquivalents durch die Firma Machold

Aus der Bayerischen Staatsoper heif3t es am 2. November 1993: ,,Herr Dr.
Stockbauer, Mitglied des Vorstandes der Mannheimer Versicherung AG hat von Herrn
Machold, Bremen, dem lhnen bekannten Geigenbauer, eine Gagliano-Geige
angeboten bekommen, dessen [sic] Wert zwischen 200.000 und 220.000 DM liegt
und damit dem Schatzwert der verlorenen Gagliano-Geige sehr nahekommt.“ Diese

Violine erwirbt der Bund offensichtlich.

1994 - Wiederauffindung der Geige
Im Marz 1994 wird die Geige wieder aufgefunden und an die Bayerische Staatsoper
zuruckgefuhrt. Unterlagen Uber die Umstande von Diebstahl und Ruckgabe finden

sich nichtim Vorgang K22-330711/5.

1997 - Ubergabe

Das Instrument wird vom Veraltungsleiter der Bayerischen Staatsoper in Bonn an das
Bundesinnenministerium Ubergeben — ohne Begleitung eines Fachmanns. Im Februar
1997 geht es in die Verwaltung des Deutschen Musikinstrumentenfonds uber. Dort

wird der Zustand des Instruments bemangelt.

1997 - Bescheinigung
Geigenbaumeister Wolfgang Zunterer (mXp z0670) bestatigt, die Violine regelmaBig

betreut zu haben. Er schreibt: ,Nicolaus Gagliano, Neapel 1774

Dokumentierte Reparaturen
Brandstempel mit Inventarnummer 1942-1948

Andreas Kagi (k3357) 1997
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Daniel Kogge/Yves Gateau (mXp k2532|g1826) 2004
Daniel Kogge/Yves Gateau (mXp k2532|g1826) 2010

Gutachterliche Bewertungen

Ingo Muthesius (mXp m3082) 1978 DM 60.000
Gutachten nicht im Vorgang K22-330711/5

Wolfgang Zunterer (mXp z0670) 1992 DM 220.000
Gutachten nicht im Vorgang K22-330711/5

John & Arthur Beare (mXp 3031072) 2005 € 150.000

(nur Rechnung fur Gutachten erhalten, Gutachten selbst nichtim Vorgang K22-

330711/5)

Daniel Kogge/Yves Gateau (mXp k2532|g1826) 2009 €160.000
Daniel Kogge/Yves Gateau (mXp k2532|g1826) 2016 € 280.000
Martin Schwalb (mXp s5906) 2019 €280.000

Gutachten nicht im Vorgang K22-330711/5

4.5.2. Beschreibungen:

Kaufereignis 1941:
Nicolaus Gagliano, Neapel 1714

Schreiben der Staatsoper (mXp 3020001) 1951
Nicolaus Gagliano 1714

Dokumentation von Ingo Muthesius (mXp m3082) 1978:
fehlt

1979/1980: Anfrage zu Brandstempeln am Instrument

Das Instrument ist ,,im Boden am Oberklotz mit zwei tiefen Brandstempeln ,Bayer.
Staatsoper’ und ,83‘ versehen. Das bemangelt das Bundesinnenministerium als
»sverunzierend“ und ,irreparabel”. Die Bayerische Staatsoper schatzt, dass die
Brandstempel zwischen 1942 und 1948 angebracht wurden. Die Anbringung der
Inventarzeichen wird als Beschadigung der Instrumente empfunden und kénne bei

Dritten zu dem Missverstandnis fuhren, dass ,,sich die Geige im Eigentum der
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Bayerischen Staatsoper bzw. des Freistaats Bayern und nicht des Bundes befanden®.

(K22-330711/5, S. 51).

Undatierte Fotokopien von Fotos, vermutlich aus der Inventarverwaltung der
Bayerischen Staatsoper mit Datierung 1774 — ,,Nr. 83 — Bayerisches Staatstheat.
(K22-330711/5, S.118)

Andreas Kagi (k3357)

1997: Begutachtung, Kostenvoranschlag und Reparatur. Datierung 1734.
MaBnahmen: unzuldnglich reparierter Wirbelkastenriss am a-Wirbel mit Span
aussetzen, alle Wirbellécher mit Spiegelholz ausbuchsen, alte Wirbel abdrehen und
neu einpassen, Lackarbeiten. Griffbrett abgezogen, Obersattel nachgearbeitet, Steg

ersetzt, Stimme ersetzt, klangliche Regulierung.

Daniel Kogge/Yves Gateau (mXp k2532|g1826)

2004: MaBnahmen: Instrument 6ffnen und schlieBen, zwei Deckenrisse auf der
Diskantseite im oberen f-Lochbereich leimen und belegen, alten Bassbalken
entfernen, Bassbalkenriss (ca. 25 cm Lange) im Stegbereich leimen, drei Deckenrisse
im Oberbugelbereich reinigen, leimen und belegen, ebenso diverse Deckenrisse im
Unterblgelbereich. Die eingedrlickte Deckenoberflache im Stimmstockbereich
wurde mittels Spans korrigiert, inklusive Zulage. Neues Griffbrett, neuen Steg und

neue Stimme eingepasst, inklusive Klangeinstellung.

Daniel Kogge/Yves Gateau (mXp k2532|g1826)

2010: MaBnahmen: Instrument 6ffnen und schlieBen, Gipsabguss von der Decke
anfertigen, zwei f-Klappenrisse reinigen, leimen und belegen, alten Deckenriss im
Unterblgelbereich (Basssaite) reinigen, leimen und belegen, zwei parallel
verlaufende alte Deckenrisse, Diskantseite im Oberbulgelbereich reinigen, leimen
und belegen, alten Deckenstimmriss reinigen und leimen, Deckenstimmfutter

anpassen, neuen Steg aufschneiden, neue Stimme einpassen, inkl. Klangeinstellung.
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4.5.3. Akteure:

Der ursprungliche Empfanger der Meistergeige, die 1941 durch das
Reichspropagandaministerium an die Bayerische Staatsoper Ubergeben wurde,
konnte auf Basis der vorliegenden Aktenlage bislang nicht ermittelt werden. Eine
entsprechende Anfrage wurde an die Intendanz der Bayerischen Staatsoper

gerichtet.

Im Emil-Herrmann-Archiv, aus dem die Geige 1941 erworben wurde, haben sich
zahlreiche Dossiers zu Gagliano-Instrumenten erhalten, darunter auch solche mit
unmittelbarem zeitlichem Bezug. Die entsprechenden Unterlagen und Negative
wurden von mir gesichtet und dokumentiert. Eine eindeutige Identifizierung ist jedoch
ohne Abgleich mit den beim Bundesbeauftragten fur Kultur und Medien (BKM)
archivierten Unterlagen nicht moglich —insbesondere fehlt bislang das Gutachten
von Ingo Muthesius aus dem Jahr 1978 mit MaBen und Zustandsbeschreibung. Auch

Zettelfotos sind nicht vorhanden.

Vor dem Hintergrund dieser fragmentarischen Quellenlage kann ein mdglicher
Austausch oder eine Verwechslung des Instruments —auch nach der Rickfuhrung
1994 - nicht ausgeschlossen werden. Die spate Ubergabe an das Bundesinnen-
ministerium im Jahr 1997 erfolgte ohne fachliche Begleitung, was aus forschungs-

ethischer Sicht kritisch zu bewerten ist.

Eine Inaugenscheinnahme der Violine ist daher zwingend erforderlich, um die
Ubereinstimmung mit dem urspriinglich 1941 gekauften Instrument nachvollziehbar
zu prufen. Erst ein Abgleich der physischen Merkmale mit den historischen
Beschreibungen, Gutachten, Brandstempeln und Vergleichsmaterialien (etwa aus

dem Emil-Herrmann-Nachlass) kann eine belastbare Identifikation ermoglichen.

Im Bundesinnenministerium halt man die Ubereinstimmung der Violine | (mXp
4117693) mit der im Kaufvertragsentwurf genannten Violine Nicolaus Gagliano 1714
fur moglich. Auf dem Einklebezettel sei das Jahrzehnt unleserlich und ,das Jahr 1714

als Herstellungsjahr im Kaufvertragsentwurf lage ohnehin vor den Schaffensjahren
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des Meisters und ware ein Irrtum®. Dem stimme ich grundséatzlich zu, im Emil
Hermann-Nachlass sind zahlreiche Objekte mit MaBen abgelegt, die sich, auch bei
abweichender Datierung, abgleichen lassen. Das dazu notwendige Gutachten von

Muthesius, das diese MaBe sicher enthalt, liegt mit aber derzeit nicht vor.

Diebstahl und Wiederauffindung (1993/4)

Am 17. Dezember 1993 wurde die Gagliano-Violine aus dem Prinzregententheaterin
Munchen entwendet. Der Vorfall wurde in der Uberregionalen Presse aufgegriffen;
entsprechende Berichte, darunter Artikel in der Frankfurter Allgemeinen Zeitung,
liegen vor. Die Umstande des Diebstahls sowie der genauen Riuckfuhrung des
Instruments zum Orchester bleiben jedoch unklar. Weder ein Polizeibericht noch
eine offizielle Stellungnahme zur Wiederauffindung sind bislang zuganglich. Eine
systematische Aufarbeitung dieses Vorgangs im Rahmen der Provenienzforschung

erscheint angezeigt.

Bewertung der Aktenlage und Erfordernis weiterer MaBnahmen

Die Provenienzdokumentation der Gagliano-Violine (Objekt-ID 4117693) weist
zentrale Lucken auf, die eine verlassliche Identifizierung des Instruments im
gegenwartigen Zustand unmoglich machen. Weder der Name des urspringlich
beglinstigten Musikers an der Bayerischen Staatsoper noch die interne Zuordnung
innerhalb des Orchesters sind bekannt. Auch die in den Akten vermerkte
fotografische Dokumentation — mutmaBlich aus der Inventarverwaltung der Oper —
liegt bislang nicht vor, obwohl entsprechende Reproduktionen (z. B. mit

handschriftlicher Inventarnummer ,,83“) in den Unterlagen belegt sind.

Besonders kritisch ist, dass das Gutachten von Ingo Muthesius (1978) mit mafBlichen
Angaben und fotografischer Dokumentation nicht zuganglich ist. Damit lasst sich
nicht einmal sicher nachweisen, dass das 1978 untersuchte Instrument identisch ist
mit jenem, das sich heute im Bestand der Deutschen Stiftung Musikleben befindet.
Auch die Ubergabe 1997 durch die Bayerische Staatsoper an das Bundesinnen-
ministerium erfolgte ohne fachliche Begleitung, was aus heutiger Perspektive als

methodisches Versaumnis zu werten ist.
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Vor diesem Hintergrund ist das BKM nachdrlcklich gebeten, den lickenhaften
Aktenbestand zu bereinigen. Die Bereitstellung der Unterlagen fur die Provenienz-
forschung war bislang nicht vollstandig, insbesondere mit Blick auf Identifikations-

merkmale, Vergleichsfotos und begleitende Expertisen.

Die Unterzeichnende empfiehlt mit Nachdruck, die Violine zeitnah in Augenschein zu
nehmen, um eine gesicherte Feststellung der Objektidentitat durch Abgleich mit

historischen Dokumenten, Brandstempeln und Gutachtenmaterial zu ermdglichen.

4.5.4. Bewertung des Vorbesitzes und der Provenienzllcken

Die Gagliano-Violine (Objekt-ID 4117693) wurde im Marz 1941 vom Reichsminis-
terium fur Volksaufklarung und Propaganda (RMVP) Gber die Firma Emil Herrmann,
Berlin, erworben. Das Instrument ist dort als ,,Nicolaus Gagliano, Neapel 1714“
bezeichnet. Der Erwerbungsvorgang selbstist archivalisch in einem Vertragsentwurf
belegt; die Weitergabe an die Bayerische Staatsoper erfolgte im selben Jahr als

Leihgabe.

Zur eindeutigen ldentifizierung des Instruments bestehen jedoch erhebliche Licken:
Weder liegt ein Foto des Zettels noch ein vollstandiges Gutachten mit MaBangaben
vor. Das von Ingo Muthesius 1978 flr das Bundesinnenministerium erstellte
Gutachten konnte bislang nicht aufgefunden werden, ebenso wenig wie die in den
Akten erwahnten Fotos aus der Inventarverwaltung der Bayerischen Staatsoper.
Auch die Herstellerangabe ist inkonsistent: Verschiedene Datierungen zwischen

1714,1734, 1770 und 1774 sind im Umlauf.

Ein Abgleich mit dem heutigen Zustand des Instruments ist daher nicht moglich.
Selbst die Ubereinstimmung zwischen dem 1978 untersuchten Instrument und dem
heutigen Objekt im Bestand der Deutschen Stiftung Musikleben kann auf Basis der
aktuellen Quellenlage nicht belegt werden. Auch nach dem Diebstahl 1993 und der
Wiederauffindung 1994 sind keine offiziellen Dokumente zu Sicherstellung,

Identifikation oder Ruckfuhrung Gberliefert.
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Die Person des ursprunglich beglinstigten Musikers an der Bayerischen Staatsoper
ist bislang unbekannt. Eine Anfrage an die Intendanz wurde gestellt. Insgesamt

verhindert die liickenhafte Uberlieferung eine belastbare Objektidentifikation.
Vorlaufige Bewertung gemaB Ampelsystem

Eine Bewertung der Provenienz im Sinne der Risikoeinschatzung ist zum jetzigen
Zeitpunkt nur eingeschrankt maoglich. Der Erwerb der Violine durch das RMVP im
Marz 1941 ist zwar belegt, doch bestehen erhebliche Unsicherheiten hinsichtlich der
Herkunft des Instruments vor diesem Zeitpunkt. Ein judischer Vorbesitz kann weder
bestatigt noch ausgeschlossen werden. Entscheidende Angaben, die eine Bewertung
ermoglichen wirden —wie das vollstandige Muthesius-Gutachten mit Messdaten, ein

Zettelfoto oder dokumentierte Eigentumsverhaltnisse vor 1941 - liegen nicht vor.

Hinzu kommt, dass selbst die physische Identitat des heute verwahrten Instruments
mit dem 1941 erworbenen Objekt nicht eindeutig nachgewiesen ist. Die
Wiederauffindung nach dem Diebstahl 1993 ist ebenso wenig dokumentiert wie die
Riickgabe 1994. Die fehlende fachliche Begleitung bei der Ubergabe 1997 an das

Bundesinnenministerium ist aus Sicht der Provenienzforschung problematisch.

Aufgrund dieser gravierenden Lucken ist eine sichere Herkunftsklarung derzeit nicht
moglich. Die Violine ist vorlaufig mit ,,Gelb (erhebliche Unsicherheiten)® zu bewerten.
Eine Neubewertung ist erst nach Vorlage des Muthesius-Gutachtens, der
ergdnzenden Bild- und MaBdokumentation sowie einer Inaugenscheinnahme des

Instruments denkbar.
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4.6.1D:4117695 - Viola A

Grunddaten
Hersteller: Bussetto, Giovanni Maria del
(erwahntum 1670 bis um 1680)

Norm- und Metadaten unter https://musixplora.de/mxp/b3721

Bund-ID: K22-330711/11
Zettel: (erstmals transkribiert von Ingo Muthesius, 1978)

Unterlagen sind nicht vorhanden in K22-330711/11

Johann Scholtz (mXp s6017)

Guo Maria del Busetto

fece in Cremona 16......

Peter Benedek (2024)

Gio. Maria del Busetto

Fece in Cremona 16..

Zettelfoto: vorhanden

MaBe: (Benedek, mXp b2037)

Korpuslange 411 mm Scholtz: 410 mm
Korpusbreiten 192,5 mm

128 mm

244 mm

4.6.1. Besitzgeschichte, Reparaturen und Eingriffe

Erwerb unklar
1951 schreibt der Oberstadtdirektor der Stadt Dusseldorf an das Bundesministerium
des Inneren: ,,Dem Stadtischen Orchester Dusseldorf sind vom seinerzeitigen

Reichspropagandaministerium 2 Meisterinstrumente als Leihgabe zur Verfigung
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gestellt worden, und zwar eine Meistergeige Camillus camilli Mantua 1731 und eine
Meisterbratsche M.de Busetto. Beide Instrumente befinden sich in sehr gutem
Zustande und werden standig von 2 Spitzenkraften des Orchesters gespielt.” (K22-
330711/11, S. 6) Die Camilli-Violine war 1941 fur 12.000 Reichsmark bei der
Werkstatt Hamma & Co. in Stuttgart erworben worden. Kaufer war das RMVP. Woher

die Bussetto-Viola stammt, ist nicht bekannt.

1952 Leihnehmer Karl Zentrgraf (mXp z0803), Bratschist und Kammermusiker des
Dusseldorfer Stadtischen Orchesters. Ob die Viola Karl Zentgraf zuvor vom RMVP
verliehen wurde, muss noch gepruft werden. Eine Anfrage an das Orchester ist

erfolgt.

1953-1957 - Leihnehmer Paul Dzwiza

Der Kammermusiker des Stadtischen Orchesters Dusseldorf, Paul Dzwiza (mXp
d1629), ist ebenfalls ein moglicher Leihnehmer der Bratsche wahrend der NS-Zeit. Er
ist ab 1934 erwahnt, war Mitglied des Rohlfs-Zoll-Quartetts und musste sich einem

Entnazifizierungsverfahren unterziehen.

1978 - Erste museale Dokumentation

Im Auftrag des Bundesinnenministeriums erstellt Ingo Muthesius (mXp 3082) vom
Musikinstrumenten-Museum Berlin 1978 ein Gutachten zur Echtheit und zum
Zustand des Instruments mit MaBen und standardisierten Fotos. Es erfolgt eine erste
Transkription des Zettels. Muthesius schatzt der Wert auf 20.000 DM. Das Gutachten
befindet sich nicht in der Akte K22-330711/11.

1980-1987 — Vergebliche Ruckgabebemihungen
Das Bundesinnenministerium fordert die Rickgabe der Bratsche. Die Stadt

Dusseldorf lehnt dies ab.

1994/5- Ubergabe in die Verwaltung der Deutschen Stiftung Musikleben,
Anschaffung eines neuen Koffers 1996, der alte hatte Hinweise auf die Herkunft der

Bratsche geben kdnnen.
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Dokumentierte Reparaturen

Hans Gross (mXp 1960
Musikhaus Jérgensen (mXp 3060067) 1974
Rudolf Masurat (mXp m3081) 1978
Musikhaus Jorgensen (mXp 3060067) 1983
Georg Winterling (mXp) 1996
Ingeborg Behnke (mXp b...) 1997

Daniel Kogge/Yves Gateau (mXp k2532|g1826) 2004
Andreas Kagi (mXp k3357) 2009

Gutachterliche Bewertungen

Ingo Muthesius (mXp m3082) 1978 DM 20.000
Johann Scholtz (mXp s6017) 1992 DM 90.000
Daniel Kogge/Yves Gateau (mXp k2532|g1826) 2013 €60.000
Peter Benedek (mXp b2037) 2024 €70.000

4.6.2. Beschreibungen

Adolf Beck (mXp b4109):

1960: Begutachtung: Alter Riss in der Decke wieder aufgegangen, etwa 5 cm lang,

rechts neben dem Saitenhalter mit Richtung auf die Stimme

Hans Gross (mXp g2644)

1960: Nur Kostenvoranschlag erhalten: Offnen des Instruments, obere rechte Zarge

wurde bei einer friheren Reparatur angeschaftet, also ein Teil der Originalzarge
durch fremdes Holz ersetzt. Die Leimfuge verlauft Uber die Schweissflache, wo der
Handballen beim Spiel ruht. Durch Warme und Feuchtigkeit (SchweiB) wird sich dort
eine Verleimung stets wieder l6sen. ZweckmaBig ware die Reparatur, bei der die
Leimfuge etwa 5 cm abwarts verlaufen wirde. Der entsprechende Teil der

Originalzarge wurde wiederverwendet werden. Das Griffbrett ist durch ofteres
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Abziehen derart diinn, dass es erneuert werden musste. Der Steg ware ebenfalls zu

erneuern. Versch. Deckenrisse mussten verleimt werden.

Rudolf Masurat (mXp m3081)

1978: MaBBnahmen: Instrument durch Abnehmen der Decke 6ffnen und wieder
schlieBen, Bassbalken erneuern, Steg erneuern, Stimmstock erneuern, 2 lange
Deckenrisse reinigen, leimen und belegen, Hals durch Anschaften erneuern,
Griffbrett und Obersattel erneuern, Wirbellocher ausbuchsen, 1 Satz neue Wirbel
einpassen, Lackbeschadigungen ausbessern, Uberlackierungen entfernen,
Retuschen, Instrument reinigen und aufpolieren, Saitenhalter und Anhangesaite

erneuern.

Musikhaus Jorgensen (mXp 3060067)
1983: MaBnahmen: Halswinkel durch das Anbringen eines Ebenholzkeiles
korrigieren, Griffbrett abrichten, Obersattel erneuern, neuen Steg anfertigen und

Instrument reinigen.

Johann Scholtz (mXp s6017)
1993: Korpuslange 41 cm, in gut repariertem Erhaltungszustand, mit Deckenfutter,

Stimmriss und 2 Bodenrisse, jedoch kein Bodenstimmriss.

Georg Winterling (mXp)

1996: MaBBnahmen: Instrument 6ffnen und schlieBen, alten Riss im unteren
Bassbalkenbereich reparieren, auswaschen, leimen und belegen; neuen Bassbalken
anfertigen, einpassen und leimen; Griffbrett abziehen, Stimmstock und Steg
erneuern; einen Deckenrandbeleg im Oberklotzbereich eingepasst und geleimt; alle

4 Wirbel nachgepasst, 1 Satz neue Saiten aufgezogen.

Daniel Kogge/Yves Gateau (mXp k2532|g1826) 2004

Deckenstimmriss reinigen und leimen, zwei parallel verlaufende Deckenrisse (ca.
16 cm) reinigen, leimen und belegen, fehlendes Holz mit Span aussetzen,
Gipsabguss von der Decke anfertigen, altes Deckenstimmfutter entfernen und durch

ein neues, aus passendem, alten Holz gefertigtes, ersetzen, sechs weitere
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Deckenrisse im UnterblUgelbereich (einer unmittelbar im Bassbalkenbereich)
reinigen, leimen und belegen, f-Loch (Diskantseite): f-Klappenriss, alte Pergamente
entfernen, kleine Endrisse reinigen, leimen und teilweise belegen, vier Deckenrisse
im Oberklotzbereich reinigen, leimen und belegen, Decke im Ober- und
Unterklotzbereich doublieren, beschadigter Originaldeckenrand (Leimflache)
teilweise durch Doublierungen ausbessern, Astrisse am Boden (Unterbligelbereich)
reinigen, leimen und unter Beibehaltung des vorhandenen Futters retuschieren,
Lackarbeiten — Instrument reinigen, Lackschaden ausbessern, insbesondere im
Handstellen- bzw. Kinnhalterbereich, Zargenriss (Oberblgel Bassseite): alte Belege
entfernen, reinigen, leimen und belegen, Griffbrett abziehen, neuen Steg

aufschneiden, neue Stimme einpassen, inkl. Klangeinstellung.

Andreas Kagi (mXp k3357)
Neues Griffbrett inkl. Obersattel etc., (Griffbrettlage andern und stabilisieren), Steg

erneuern, klangliche Einstellung.

4.6.3. Akteure

Die Viola A (mXp 4117695) wurde nachweislich vom Reichspropagandaministerium
als Leihgabe zur Verfiigung gestellt, der genaue Zeitpunkt der Uberlassung ist jedoch
nicht dokumentiert. Auch ein konkreter Leihnehmer aus der Zeit vor 1951 lasst sich
bislang nicht eindeutig identifizieren. Die Provenienz vor 1951 bleibt damitin Teilen
ungeklart, wenngleich der institutionelle Zusammenhang mit der Leihpraxis des

RMVP gesichert ist.

Forschungshypothetisch lasst sich die Bratsche in den Kontext der ,,Verleihung von
Meistergeigen® durch Reichsstelle fur Musikbearbeitungen im RMVP an ,,verdiente*
Orchestermitglieder stellen. Das Stadtische Orchester Dusseldorf war ein Ensemble,
zu dem Heinz Drewes enge Verbindungen pflegte — unter anderem im Rahmen der
Reichsmusiktage, die im Mai 1938 in Dusseldorf stattfanden. Eine gezielte Verleihung
an einen Musiker dieses Orchesters erscheint daher plausibel, bedarf jedoch

weiterer Prufung.
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Eine entsprechende Anfrage an die Disseldorfer Symphoniker zur Klarung des
Leihnehmers wurde gestellt. Als mogliche Empfanger kommen Karl Zentgraf (mxp
z0803) und Paul Dzwiza (mXp d1629) in Betracht. Recherchen in regionalen Zeitungs-
und Zeitschriftenarchiven stehen noch aus. In der Zeitschrift Die Musik sowie im
biografischen Handbuch von Fred K. Prieberg (2009) fanden sich keine Hinweise auf

eine Bratschenverleihung durch das RMVP nach Dusseldorf.

4.6.4. Bewertung des Vorbesitzes und der Provenienzllcken

Die Herkunft der Viola A (ID 4117695) vor ihrer Ubergabe an das Stadtische Orchester
Dusseldorf ist bislang nicht dokumentiert. Ein konkreter Kaufvorgang lasst sich in

den einschlagigen Aktenbestanden nicht nachweisen. Es ist lediglich belegt, dass
das Reichspropagandaministerium (RMVP) die Bratsche dem Orchester als Leihgabe
zur Verfligung stellte. Der Zeitpunkt und die Umstande dieser Uberlassung bleiben
offen. Auch der ursprungliche Leihnehmer ist nicht eindeutig identifizierbar, wenn
auch Karl Zentgraf und Paul Dzwiza als mogliche Empfanger in Betracht kommen. Die
Provenienz vor 1945 ist damit lickenhaft und wirft zentrale Fragen hinsichtlich der

Erwerbsumstande und urspringlichen Besitzverhaltnisse auf.

Die Nahe zur staatlich gelenkten, ideologisch aufgeladenen Leihpraxis des RMVP in
der Spatphase des Nationalsozialismus begriindet einen nachvollziehbaren Verdacht
auf Kulturgutentzug. Die Bratsche ist damit Teil jenes staatlichen Leihsystems, das
hochwertige Streichinstrumente gezielt an ausgewahlte Kunstler und Orchester-
mitglieder vergab — oftmals ohne transparente oder dokumentierte Eigentums-
verhaltnisse. Der Fall reiht sich in das bekannte Muster problematischer Leihgaben
durch das RMVP ein, wie es auch bei anderen Objekten in diesem Bericht beobachtet

werden kann.

Hinzu kommen substanzielle Lucken in der Nachkriegsdokumentation: Das im Jahr
1978 durch Ingo Muthesius im Auftrag des Bundesinnenministeriums erstellte
Gutachten ist nicht mehrin der maBgeblichen Akte (K22-330711/11) enthalten.
Dadurch ist es derzeit nicht mdglich, eine gesicherte Bewertung des damaligen

Originalzustands, des Zettels oder der Objektmerkmale vorzunehmen. Es ist ferner
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zu bedauern, dass das ,,alte” Etui, welches Hinweise auf die Provenienz der Viola
hatte geben kénnen, offensichtlich entsorgt wurde. Ob der heute in der Bratsche
befindliche Zettel oder einzelne Bauteile dem Originalzustand von 1978 entsprechen
oder ob im Verlauf der jahrzehntelangen Nutzung Veranderungen, Austausch oder
Manipulationen erfolgten, lasst sich ohne Inaugenscheinnahme nicht abschlieBend
beurteilen. Dies betrifft auch die Phase zwischen 1980 und 1995, in der Ruckgabe-
forderungen des Bundesinnenministeriums bestanden, aber nicht umgesetzt

wurden.
Provenienzbewertung gemaB Ampelsystem

Im Sinne des vom Deutschen Zentrum Kulturgutverluste empfohlenen
Ampelsystems zur Einschatzung des Verdachtsgrads ist die Giovanni Battista

Busetto-Bratsche (Viola A, mXp 4117695) derzeit wie folgt einzustufen:
O Gelb - Klarungsbeduirftig

Verdachtsmomente liegen vor, der Nachweis eines verfolgungsbedingten Entzugs

konnte jedoch nicht erbracht werden
Begriindung der Bewertung:

Kein dokumentiertes Kaufereignis: Die Herkunft des Instruments vor der Uberlas-
sung an das Stadtische Orchester Dusseldorf ist nicht belegt. Weder Handler noch

ursprunglicher Eigentimer sind nachweisbar.

Zugehorigkeit zur NS-Leihpraxis: Es ist gesichert, dass das
Reichspropagandaministerium (RMVP) die Bratsche als Leihgabe zur Verfligung
stellte. Die MaBnahme steht in engem Zusammenhang mit der staatlich gelenkten
Vergabepraxis von ,,Meisterinstrumenten® an ausgewahlte Musiker und Orchester im

Sinne nationalsozialistischer Kulturpolitik.

Provenienzliicken: Die Objektgeschichte ist fur die Zeit vor 1951 unklar. Auch fur die
Jahre 1951-1995 besteht keine durchgangige Dokumentation der Besitzverhaltnisse,
Zustandseingriffe oder administrativen Verwaltung.
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Fehlende zentrale Unterlagen: Das Gutachten von Ingo Muthesius (1978), das den
ersten musealen Objektstatus begrindete, liegt in der maBgeblichen Akte K22-
330711/11 nicht vor. Dadurch ist eine gesicherte Bewertung des damaligen

Zustands, insbesondere hinsichtlich Etikettierung und Bauteilen, nicht mdglich.

Potenzielle Manipulation oder Austausch: Aufgrund der Vielzahl dokumentierter
Eingriffe und der fehlenden Kontinuitat der Aktenuberlieferung kann nicht ausge-
schlossen werden, dass das Objekt oder einzelne Bestandteile (z. B. Zettel) im Laufe

der Nutzung verandert oder ersetzt wurden.

Indizienverlust: Mit der Anschaffung eines neuen Koffers im Jahr 1996 ging ein
potenziell aussagekraftiges Provenienzmerkmal verloren. Wurde der alte Koffer

entsorgt?

Ideologisch aufgeladener Kontext: Die Nahe zum RMVP, die Auswahl durch eine
kulturpolitische Stelle und die mutmaBliche Verleihung an ein staatlich privilegiertes
Orchester deuten auf eine Einbindung in die symbolische Kulturpolitik des NS-Staats

hin.

Kein Hinweis auf NS-verfolgungsbedingten Entzug: Trotz der Verdachtsmomente
konnte kein konkreter Zusammenhang zu einer verfolgungsbedingten Eigentums-

Ubertragung festgestellt werden.

Fazit: Aufgrund der unklaren Erwerbsumstande, der Nahe zu einem politisch
instrumentellen Verleihkontext, der fragmentarischen Aktenlage und der fehlenden
verlasslichen Dokumentation zentraler Objektmerkmale ist eine Einstufungim
Bereich Gelb gerechtfertigt. Eine vertiefte Prifung (insbesondere:
Inaugenscheinnahme, Zettelvergleich, Materialanalyse, Rekonstruktion des

Leihwegs) wird empfohlen.
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4.7.1D: 4117696 - Violoncello A

Grunddaten

Hersteller: zweifelhafte Zuschreibung:
Guarnerius, Giuseppe (* 21. August 1698 Cremona, t 17. Oktober 1744 Cremona)

Norm- und Metadaten unter https://musixplora.de/mxp/g1746

Bund-ID: K22-330711/12

Zettel:
laut Karl Drebert, 1953

Joseph Guarnerius filius Andreae
Al'lnsegna di Cremona 1698

Laut Leicht 1969:

Joseph Guarnerius Filius Andreae Fecit Cremonae sub titule Sanctae Theresiae

Muthesius 1978:

Joseph Guarnerius Filius Andreae Fecit
Cremonae sub titule Sanctae Teresiae
(Falsifikat)

Zettelfoto: nicht vorhanden

MaBe: Korpuslange 730 mm
Korpusbreiten 330 mm

217 mm

420 mm

4.7.1. Besitzgeschichte, Reparaturen und Eingriffe

Erwerb Ende 1942

1951 schreibt der Oberstadtdirektor der Stadt Essen an das Bundesministerium des
Inneren: ,Das dem Peter-Quartett als Leihgabe zur Verfugung gestellte Violoncello
befindet sich noch in Handen des Herrn Drebert, der fur einwandfreie Unterhaltung

und Pflege des Instruments Sorge tragt.
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Karl Drebert (mXp d1612) schreibtim November 1953 an das Bundesinnen-
ministerium: ,,Angekauft wurde [das Violoncello] durch das Propagandaministerium
von dem Geigenbauer [Heinrich] Stauber [mXp s6027] Kéln, (...), Ende 42 fir 6.000
Mk.“ (K22-330711/12, S. 10)

Winter 1942 - Leihgabe an Karl Drebert/Peter-Quartett

Violoncellist Karl Drebert (mXp d1612) spielt im bekannten Peter-Quartett (mXp
3040446) und gibt an, das Violoncello im Winter 1942 verliehen bekommen zu haben
(K22-330711/12, S. 10). Das Peter-Quartett ist in die nationalsozialistische
Propaganda verstrickt, spielt u.a. 1938 zu den Reichsmusiktagen in Dlsseldorf ein

Streichquartett von Heinrich Kaminski (mXp k0082).

1953 - Vertragsabschluss mit der Bundesrepublik Deutschland

Ein Leihvertrag zwischen der Bundesrepublik Deutschland und dem Peter-Quartett
kommt nicht zum Tragen, weil das Quartett das Violoncello im Dezember 1953 im
Beisein des Geigenbaumeisters Martin Dolling (mXp d1239) aus Bonn zuruckgibt. Es

gibt zum Violoncello keinen Kasten.

1953 — neuer Leihnehmer
Im Stadtischen Orchester Bonn spielt Konzertmeister Alfred Licke (mXp 12361) das

Instrument. Der Versicherungswert belauft sich auf 6.000 DM.

1966 -Zwischenstation im Museum

Nachdem Alfred Lucke in den Ruhestand geht, wird das Violoncello vortubergehend
im Robert-Schumann-Haus, SebastianstraBe 182 in Bonn (Schumann-
Gedenkzimmer/Musikbibliothek), aufbewahrt. Das Gebaude war seit 1963 als
Schumann-Gedenkstatte sowie 6ffentliche Musikbibliothek in stadtischer

Tragerschaft genutzt.

1969 - Radio-Symphonie-Orchester Berlin
Walter Koszowski vom Radio-Symphonie-Orchester Berlin (mXp 3020231) holt das
Instrument in Bonn ab, gespielt wird das Guarneri-Violoncello von René Forest (mXp

f2105), spater von Heinrich Kohler.
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1978 - Erste museale Dokumentation und Riickgabe

Im Auftrag des Bundesinnenministeriums erstellt Ingo Muthesius (mXp 3082) vom

Musikinstrumenten-Museum Berlin am 22. Juli 1978 ein Gutachten zur Echtheit und

zum Zustand des Instruments mit MaBen und standardisierten Fotos. Am 26. Mai

1978 Ubergibt das DSO das Instrument an Muthesius und bittet um Entlassung aus

dem Leihvertrag, was im Januar 1979 auch erfolgt.

1979 - Leihgabe an die Hochschule fiir Musik und Theater Hannover

Die Hochschule (mXp 3010190) beabsichtigt, das Violoncello an besonders begabte

Studenten, die Uber kein ihrem Kénnen entsprechendes Instrument verfligen, flr

einen Zeitraum von max. 2 Jahren weiter zu vermieten.

1987 - Leihgabe an das Trio Fontenay

Dem Violoncellisten Niklas Schmidt (mXp s6031) wird das Violoncello zur Verfugung

gestellt.

1993 - Deutsche Stiftung Musikleben

Das Violoncello wird in einen landerubergreifenden Fonds zur Férderung junger

Musikerinnen und Musiker ibernommen - Ubergabe ohne fachliche Begleitung.

Dokumentierte Reparaturen

Alfred Leicht (mXp [2325)

Georg Berwanger (mXp b4112)

Georg Winterling (mXp 3031335]12360)
Machold (mXp 3031286)

Hubert Schnorr (mXp s6025)

Roland Baumgartner (mXp b3991)
Hieronymus Koéstler (mXp k3362)

Gutachterliche Bewertungen
Alfred Leicht (mXp [2325)

Ingo Muthesius (mXp 3082)
Werkstatt Pliverics (mXp 3031054)

1969
1979
1987
1994
1996
2003
2010

1969
1978
1987

DM 20.000
DM 30.000
DM 50.000-60.000
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Roland Baumgartner (mXp b3991) 2015 €40.000
Andreas Post (mXp p2215) 2023 €55.000

4.7.2. Beschreibungen

Alfred Leicht (mXp [2325)

1969: Gutachten: ,,Das uns zur Beurteilung Gbergebene Cello mit der Zettelinschrift
Joseph Guarnerius Filius Andreae Fecit Cremonae sub titule Sanctae Theresiae ist
nach meiner Feststellung keine Arbeit des auf dem Zettel benannten Meisters. Es
handelt sich bei dem Cello um eine Arbeit aus der Amati-Schule. Als Erbauer kommt
Niccolo Amati Cremona 1596 — 1684 infrage. Die Originalitat des Instrumentes ist
durch zahlreiche spatere Veranderungen stark beeintrachtigt worden. Die Decke des
Cellos ist nicht mehr original. Sie ist vermutlich ebenfalls altitalienischen Ursprungs.
Die F-Locher wurden teilweise zugesetzt und neu geschnitten. Die rechte Unterzarge
ist nicht mehr original. Ebenfalls muss die Zugehorigkeit der Schnecke angezweifelt
werden. AuBerdem ist die Originalitat stark beeintrachtigt worden durch
Verkleinerung des Oberteils und des Unterteils. An dem Cello sind zahlreiche altere
Beschadigungen vorhanden. Ob die ausgefuhrten Reparaturen weiterhin dauerhaft
sind, wird sich sicherlich im Laufe des Gebrauchs ergeben. Sofern eine
Generalluberholung notwendig wird, ist mit einer sehr umfangreichen und
kostspieligen Reparatur zu rechnen.“ MaBnahmen: Satz Patentwirbel einbauen, 2
Wirbelldcher ausbuchsen und neu einbohren, Lackausbesserungen, Griffbrett
anfertigen m. Obersattel, Griffbrettlage korrigieren durch Anpassen eines
Ebenholzkeiles, Randstellen und Risse nachleimen, Deckenrand glatten, ein Stick
Deckenrand m. Einlage ersetzen einschl. d. Lackausbesserung, neue Stimme, neuer
Steg, tonliche Regulierung, neuer Saitenhalter, neuer Satz Saiten, neuer

Cellostachel.

Ingo Muthesius (mXp 3082)
1978: Beschreibung: 200 Jahre altes italienisches Instrument, Zargen und der

zweiteilige, symmetrisch ausgeflhrte Boden aus wild und sehr unregelmaBig
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geflammtem Ahorn halbschwartig geschnitten; Schnecke aus mittelbreit
geflammtem Spiegelahorn; Jahresringe der symmetrischen Fichtendecke werden zu
den Randern hin breit (5 mm). Die hohen, engen Wélbungen gehen frih in eine breite,
flache Hohlkehle Uber. Zargen und Boden haben eine verrundete, kraftige Form. Die
Schnecke durchschnittlichen Arbeit und ohne Eigenart. Die Randeinlage aber ist
sauber an das Ebenholz angearbeitet. Die offenen, leicht gestreckten ff-Locher
weichen etwas voneinander ab. Auf goldbraunem Grund sind kaum Reste eines
braunen Originallackes auffindbar. Das Instrument ist oben und unten stark
eingekurzt worden, die Uber den Rand hinauslaufenden urspringlichen Kanneluren
zeugen deutlich davon. Decke, Boden und Zargen - bis auf die rechte Unterzarge —
gehoren zusammen. Zustand: Einklrzungen oben und unten, zahlreiche Decken- und
Zargenrisse, ein Deckenstimmriss, ein Bodenriss oben rechts, untere rechte Zarge
ersetzt, groBerer Fleck der rechten Oberzarge ausgesetzt, Blattschwarte eingefasst
etc. Dieses Instrument bedarf einer grindlichen Reparatur, deren AusmaRB erst nach

dem Offnen einzuschatzen ist.

Georg Berwanger (mXp b4112)
1979: MaBnahmen: Instrument o0ffnen und schlieBen, offene Risse leimen und
sichern, Bassbalken erneuern, Halsstellung korrigieren, Griffbrett abrichten, Stimme

und Steg erneuern, Instrument reinigen, Lack retuschieren und auffrischen.

Pliverics (mXp 3031054)
1987: Das Cello ist weder italienisch noch gar ein J. Guarneri filius Andreae, erbaut
zwischen 1750-1780, Zuschreibung Ohberg (K22-330711/12, S. 173f.) Gravierende

Schaden in der Decke.

Winterling (mXp 3031335)

1987: MaBnahmen: Decke teilweise geldost und Griffbrettlage héher gemacht. Decke
wieder angeleimt und mehrere alte Risse nachgeleimt. Griffbrett abgezogen,
Obersattel nachgearbeitet. Neuen, hoheren Steg aufgepasst und Stimmstock
gerichtet. Alten Stachel entfernt, Loch in der Zarge nachgearbeitet und neuen Stachel

eingepasst. Wirbel gangbar gemacht.
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Machold (mXp 3031286)
1994: MaBnahmen: Deckenriss von auBen geleimt, neuen Steg aufgepasst,

Stachelerneuert, Griffbrett abgezogen, Randretusche Handstelle

Hubert Schnorr (mXp s6025)

1996: MaBBnahmen: Instrument 6ffnen und schlieBen, Bassbalken erneuern, Fuge im
oberen Bereich reinigen und verleimen, 9 Risse im Oberbug reinigen und verleimen, 3
Risse im Stimmbereich, ein langer Deckenriss gekittet, reinigen und verleimen, 4
Risse im F-Loch-Bereich und eine Bruchstelle rechts reinigen und verleimen, 8 Risse
im Unterbug reinigen und verleimen, alle Risse mit Belegen sichern. Oberzarge
rechts: 4 kleine Risse. Mittelzarge rechts: 2 groBe Bruchstellen, 2 kleine Risse.
Unterzarge rechts: 2 Bruchstellen leimen, 5 groBe Risse, ein Riss am Unterklotz, ein
Riss am Reifchen, 5 kleine Risse leimen. Oberzarge links: 2 groBe Bruchstellen,
eingesetztes Holz erneuern, ein Riss am Eckklotz, ein Riss am Reifchen. Zargenfuge
an der Mittelzarge reinigen und leimen. Unterzarge links: ein groBer Riss, ein kleiner
Riss, ein Riss am Eckklotz reinigen und leimen. Alle Risse mit Belegen sichern. 4
Bodenrisse leimen, Bodenrand und Einlage erganzen, Deckenrand oben rechts
erneuern, umfangreiche Lackretuschen, neuer Stimmstock, neuer Steg, neuer

Stachel.

Roland Baumgartner (mXp b3991):

2003: Beschreibung: Bei der Ausfuhrung der Reparatur mussten wir feststellen, dass
auf der Innenseite der Decke die Randauflagenbereiche bei Unter- und bei Oberstock
belegt sind, die Leimfldchen aber nicht auf die Stockfldchen passen. Durch diese
schlechte Verleimung ist die Stabilitat des Instrumentes beeintrachtigt. Die Ursache
liegt in der schlechten Arbeitsausfuhrung zu einem fruheren Zeitpunkt. Reparatur:
Altes Griffbrett entfernen. Keilunterlage zur Korrektur des Griffbrettwinkels auf die
Halsflache aufpassen, aufleimen und verarbeiten. Neues Griffbrett inklusive
Obersattel zurichten, aufpassen, aufleimen und verarbeiten. Griffbrett abrichten,
schleifen und polieren. Neues Ebenholzgriffbrett und Obersattel. Instrument
reinigen, Bodenriss oben rechts reinigen, von auBen leimen, aufflllen und

retuschieren. Deckenfuge unter dem Griffbrett von auBen leimen und auffullen.
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Randstellen, wo notig, nachleimen. Auflage bei Oberstock nachleimen.
Deckenrander teilweise schleifen, aufflllen, grundieren und retuschieren. Neuen

Steg angefertigt, Instrument montiert und reguliert.

Hieronymus Késtler (mXp k3362)
2010: MaBnahmen: Risse in Ordnung bringen, reinigen, leimen, belegen und

retuschieren.

4.7.3. Akteure

Das Violoncello wurde nachweislich an den Violincellisten Karl Drebert (mXp d1612)
verliehen, welcher Mitglied des renommierten Peter-Quartetts (mXp 3040446) war.
Dieses Ensemble zahlte zu den aktiv geférderten Kammermusikformationen des
nationalsozialistischen Musikbetriebs und trat mehrfach im Rahmen offizieller

Kulturveranstaltungen in Erscheinung.

Am 24. Marz 1942 konzertierte das Peter-Quartett in Vichy vor geladenem Publikum
mit Werken von Haydn, Beethoven sowie dem Streichquartett G-Dur op. 109 von Max
Reger. Das Konzert war Teil einer propagandistisch konnotierten Veranstaltungsreihe
und wurde in einem Bericht der Deutschen Botschaft Paris (Gesandter Otto Abetz,
Kulturreferent Otto Epting) ausdricklich gewdurdigt (Quelle: Politisches Archiv des
Auswartigen Amts, Bestand Deutsche Botschaft Paris, Nr. 1380, Bericht vom 2. IV.
1942).

Die wiederholte Hervorhebung des Peter-Quartetts in der Fachzeitschrift Die Musik,
herausgegeben von Herbert Gerigk, belegt die enge ideologische Einbindung des
Ensembles in den offiziellen Kulturbetrieb des NS-Staats. Vor diesem Hintergrund
erscheint auch die Uberlassung eines hochwertigen Violoncellos durch das RMVP an
Karl Drebert im Rahmen eines staatlich gelenkten Ehrungs- und Fordermechanismus
plausibel. Weitere Recherchen zum Quartett und zu Dreberts Rolle im Rahmen

dieser Netzwerke sind zur kontextualisierenden Bewertung empfohlen.

Der fur 1942 belegte Erwerb des Guarneri-Violoncellos durch das RVMP bei Heinrich

Stauber steht im dringenden Verdacht im Kontext der ,,Verleihung von Meistergeigen*
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durch Reichsstelle fiir Musikbearbeitungen im RMVP an ,,verdiente® Professoren und

Musiker stattgefunden zu haben.

4.7.4. Bewertung des Vorbesitzes und der Provenienzlicken

Das Violoncello A (ID 4117696) wurde nachweislich 1942 vom Reichspropaganda-
ministerium bei dem Koélner Geigenbauer Heinrich Stauber erworben. Durch diese
gesicherte Verkaduferangabe er6ffnen sich konkrete Recherchemaoglichkeiten in
regionalen und handwerklichen Firmenarchiven, die bislang ungenutzt sind. Der
unmittelbare Kontext der Leihgabe an Karl Drebert, Violoncellist des
nationalsozialistisch geforderten Peter-Quartetts, legt eine Einbindung in die
propagandistische Kulturforderpraxis des RMVP nahe, vergleichbar mit weiteren
dokumentierten Verleihungen von Meisterinstrumenten in dieser Zeit. Die
wiederholte 6ffentliche Prasenz des Ensembles in regimetreuen Musikzeitschriften

und Konzerten wie dem Auftritt in Vichy 1942 unterstreicht diesen Zusammenhang.

Die Provenienz vor dem Erwerb durch das RMVP bleibt derzeit ungeklart. Hinweise
auf eine etwaige Voreigentimerschaft oder mdogliche Beschaffung im Ausland
konnten bislang nicht belegt werden. Die Provenienzforschung sollte hier gezielt auf
Staubers Geschaftstatigkeit in den 1930er- und 1940er-Jahren fokussieren,

insbesondere in Bezug auf Handelsbeziehungen ins besetzte Ausland.

Zudem existieren mehrere voneinander abweichende Zetteltranskriptionen und
Zuschreibungen. Moéglicherweise sind Instrument und/oder Zettel ausgetauscht
worden. Die Benennung des Herstellers Joseph Guarnerius filius Andreae ist durch
Fachgutachten teils eindeutig als Falsifikat identifiziert worden; mehrfach wurde eine
Herkunft aus der Amati-Schule angenommen. Die Zweifel an der Zuschreibung sowie
die Vielzahl teils gravierender Eingriffe am Instrument legen eine neuerliche,
unabhéangige Inaugenscheinnahme und materialtechnische Untersuchung nahe,

insbesondere zur Validierung der Herkunftsangabe.

Die bislang gesicherten Informationen belegen zwar einen konkreten

Erwerbungszeitpunkt und eine unmittelbare NS-Kulturtatigkeit, lassen jedoch
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weiterhin wesentliche Lucken in der Voreigentimerschaft offen. Weitere
Archivrecherchen, insbesondere zu Heinrich Stauber und dem Peter-Quartett, sind

empfohlen.
Provenienzbewertung gemaB Ampelsystem

Im Sinne des vom Deutschen Zentrum Kulturgutverluste empfohlenen
Ampelsystems zur Einschatzung des Verdachtsgrads ist das ,,Guarneri“-Violoncello

(Violoncello A, mXp 4117696) derzeit wie folgt einzustufen:
O Gelb - Klarungsbediirftig

Verdachtsmomente liegen vor, der Forschungsbedarf ist ausgewiesen, der Nachweis

eines verfolgungsbedingten Entzugs konnte jedoch nicht erbracht werden.
Begriindung der Bewertung:

Die Zuschreibung des Instruments ist unsicher, mehrere Zetteltranskriptionen
belegen widerspruchliche Angaben. Eine authentische Provenienz vor dem
dokumentierten Erwerb durch das Reichspropagandaministerium Ende 1942 lasst
sich derzeit nicht nachweisen. Diese eklatante Provenienzliicke, verbunden mit der
bekannten Praxis des RMVP, Meisterinstrumente gezielt an regimetreue Musiker zu
verleihen, begriindet einen deutlichen Forschungsbedarf. Die Leihgabe an Karl
Drebert im Kontext des Peter-Quartetts, das nachweislich Teil der
nationalsozialistischen Kulturlandschaft war, verstarkt den problematischen
Kontext. Hinzu tritt der Umstand, dass Drebert das Instrument bereits 1953
zurlckgab — moglicherweise ein Hinweis auf seine Sensibilitat gegenltiber der

Herkunft. Dreberts Zetteltranskription weicht erheblich von spateren ab.

Da ein konkreter Verkaufer (Heinrich Stauber, Koln) benannt ist, bestehen Chancen,
Uber gezielte Archivarbeit weiterfuhrende Informationen zur Erwerbung zu ermitteln.
Auch die Zuschreibungsproblematik sollte durch eine erneute Untersuchung unter
modernen materialtechnischen Methoden Uberpruft werden. Bis zur Klarung bleibt

die Provenienzbewertung im Bereich Gelb.
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5. Objektstatistik gemal Farbskala des DZK

Anzahl/ Prozent Beschreibung

N4 0/0% Die Provenienzist flr den
Zeitraum zwischen 1933
und 1945 rekonstruierbar
und unbedenklich. Sie
schlieBt einen NS-
verfolgungsbedingten
Hintergrund aus, eine
weitere Uberprifung ist
nicht notwendig.

? 5/71,4% Die Provenienz ist fur den
Zeitraum zwischen 1933

Violine | - Gagliano (ID 4117693) und 1945 nicht eindeutig
Violine — Gofriller (ID 4117697) geklart, es bestehen
Violine F - Guadagnini (|D 41 17692) Provenienzliicken oder sie
Viola A -Bussetto (ID 4117695) ist nicht zweifelsfrei
Violoncello A - mutmaBlich unbedenklich. Die Herkunft
Guarnerius filius Andreae (ID muss weiter erforscht
4117696) werden.

?? 2/28,6% Die Provenienzist flr den
Zeitraum zwischen 1933
und 1945 bedenklich, da

Violine A - Guarneri (ID 4117691) ;'l:r;‘;":q'f:;‘:f;'g:‘it sinem

Violine P - Camilli (ID 4117694) .
NS-verfolgungsbedingten
Entzug vorliegen. Die
Herkunft muss dringend
weiter erforscht werden.

0/0%

Die Provenienzist flr den
Zeitraum zwischen 1933
und 1945 eindeutig
belastet. Neben der Suche
nach heutigen
Erbanspruchsberechtigten
isteine Meldung in die Lost
Art-Datenbank einzustellen.
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6. Zusammenfassung und Bewertung der Ergebnisse

Die vorliegende Untersuchung basiert auf sieben detailliert dokumentierten
Einzelfallanalysen, die jeweils eine systematische Rekonstruktion der Objekt-
karrieren, der dokumentierten Reparaturen und Eingriffe, der beteiligten Akteure
sowie des jeweiligen Erwerbungskontextes enthalten. Die Datenerhebung und
Auswertung erfolgten unter Anwendung eines einheitlichen methodischen Schemas,
die Ergebnisse wurden in der Forschungsdatenbank musiXplora (mXp) normbasiert,

semantisch verknupft und langfristig dokumentiert.

Die Bewertung der Provenienzen erfolgte gemaB der Farbskala des Deutschen
Zentrums Kulturgutverluste. Im Ergebnis zeigen funf der sieben untersuchten Objekte
Provenienzliicken oder Kontexte, die eine abschlieBende Bewertung derzeit nicht
zulassen. Diese Falle wurden der Kategorie Gelb zugeordnet. In zwei Fallen ergaben
sich substanzielle Verdachtsmomente auf einen NS-verfolgungsbedingten Entzug
bzw. eine kontextuell belastete Erwerbung. Diese Objekte wurden in die Kategorie

Orange eingeordnet.

Keines der untersuchten Objekte konnte uneingeschrankt als unbedenklich (Grin)
oder eindeutig belastet (Rot) klassifiziert werden. Der Forschungsstand erlaubt in
mehreren Fallen eine plausible Rekonstruktion des Erwerbungskontextes, doch
verbleiben insbesondere im Zeitraum vor 1941 sowie im Hinblick auf beteiligte

Handler und institutionelle Strukturen erhebliche Licken.

Die Ergebnisse dokumentieren sowohl die Komplexitat einzelner Objektgeschichten
als auch den strukturellen Forschungsbedarf in der Provenienzforschung zu
Musikinstrumenten aus dem Besitz des ehemaligen Reichspropagandaministeriums.
Eine vertiefte Untersuchung — unter Einbeziehung weiterer Archivbestadnde sowie
gegebenenfalls technischer Begutachtungen —ist insbesondere flur jene Falle
angezeigt, in denen belastete Kontexte oder Substitutionsverdachte nicht

ausgeschlossen werden kénnen.
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Die eingesetzten digitalen Instrumente, insbesondere musiXplora, haben sich als
zentraler methodischer Baustein bewahrt und erlauben eine vernetzte,
normdatenbasierte sowie nachvollziehbare Dokumentation. Dies stellt nicht nur eine
tragfahige Grundlage flr etwaige weitere Forschungen oder Rickfragen dar, sondern
entspricht auch den Anforderungen an eine transparente und 6ffentlich

nachvollziehbare Forschungsinfrastruktur.
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7. Offene Fragen und weiterer Forschungsbedarf

Trotz der intensiven Recherchen im Rahmen dieser Initialstudie verbleiben zahlreiche
offene Fragen, die eine vertiefte Untersuchung erforderlich machen. Der Forschungs-

bedarf betrifft insbesondere folgende Aspekte:
Vertiefte Provenienzanalysen einzelner Instrumente

Fiar mehrere Objekte bestehen weiterhin substanzielle Provenienzllicken oder Un-
sicherheiten bezlglich der Identitat des Instruments. Eine zweifelsfreie Individuali-
sierung samtlicher Entitaten (Objekte, Zettel, Erwerbungsvorgange) ist auf Basis der
vorliegenden Uberlieferung nicht in jedem Fall méglich. Daher sind ergdnzende MaB-

nahmen angezeigt, darunter:

- gezielte Archivrecherchen (u. a. Bundesarchiv, BVA, LABO,
Ruckerstattungsakten)

- Objektautopsien durch unabhangige Fachleute

- erganzende Fotodokumentationen (Zettel, MaBe, Signaturen)

- Abgleich mit historischen Fotobestanden und Werkstattarchiven
Digitale Dokumentation und Infrastruktur

Der Einsatz des musiXplora hat sich als tragfahiges Werkzeug fur eine transparente,
semantisch strukturierte und normdatenbasierte Provenienzforschung erwiesen. Um
eine nachhaltige Fortfuhrung und Nachnutzung der Ergebnisse zu gewahrleisten,

kann:

- der aktuelle Forschungsstand im musiXplora kontinuierlich aktualisiert
werden

- externen Wissenschaftler:innen die Mdglichkeit zur qualitatsgesicherten
Kommentierung und Ergdnzung eingeraumt werden

- die langfristige Archivierung und Sichtbarmachung der digital dokumentierten

Objektkarrieren gesichert sein.
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Empfehlung: Standardisierung von Gutachten, Reparatur- und

Eingriffsdokumentation

Derzeit liegen bei mehreren Instrumenten keine systematisch strukturierten
Dossiers vor. Fur alle klinftigen Eingriffe und Gutachten sollten einheitliche
Standards etabliert werden, etwa:

- normierte Fotodokumentation (Vorder-, Ruckseite, Zettel, Schnecke, MaBe)

- Zettelabschriften und Fotodokumentation mit hochauflésenden Bildern

- Beschreibungstexte zum Befund und zu den durchgeflihrten MaBnahmen

- digitale Ablage mit Zeitstempel, ggfs. in Abstimmung mit Versicherern

Nur durch eine lickenlose, multimodale Dokumentation kann sichergestellt werden,
dass keine unbeabsichtigten oder unautorisierten Objektveranderungen (z. B.

Austausch von Zetteln) erfolgen.

Ethische und erinnerungskulturelle Dimension

Die systematische Auseinandersetzung mit der Herkunft dieser Instrumente beruhrt
auch Fragen nach angemessenen Formen des humanistischen Gedenkens in der
Postmoderne. Es stellt sich die Frage, wie mit Objekten umzugehen ist, die
moglicherweise aus dem Kontext nationalsozialistischer Verfolgung stammen -

insbesondere, wenn sie heute durch staatliche Stellen verliehen werden.

Eintrag in die Lost Art-Datenbank

Angesichts der dokumentierten Verdachtsmomente erscheint die Meldung in die
Lost Art-Datenbank angezeigt. Die notwendigen Fotobelege liegen teilweise bereits

vor, die Rechte Dritter sowie etwaige Sperrfristen sind im Einzelfall zu prufen.

Rechtlicher Rahmen und Beweislastumkehr

GemaB der Washingtoner Prinzipien gilt im Falle nicht eindeutig geklarter
Provenienzen die Beweislastumkehr zugunsten moglicher Erbanspruchsberechtigter.
Dieser rechtliche Rahmen sollte bei der weiteren Prufung und Bewertung der Objekte
berlcksichtigt werden.

136



Erweiterte Fallanalyse zu bislang unberiicksichtigten Akteuren

Fiar mehrere NS-zeitliche Leihinstrumente (z. B. an Werner Schulz, Miinch-Holland,
de Machula) konnte bislang keine systematische Herkunftsanalyse durchgefihrt
werden. Gleiches gilt fur mutmaBlich Uber die Kanzlei des Fuhrers oder Handler mit

Verbindung zum Einsatzstab Reichsleiter Rosenberg (ERR) weitergegebene Objekte.

Besonders hervorzuheben ist ein noch unerforschter Komplex um Fridolin Hamma: In
den Akten (KI4-330711/2, S. 52) wird ausdrlcklich auf weitere von Hamma

Ubergebene Streichinstrumente verwiesen, deren Provenienz zu prufen ware.
Weiterfithrende Recherchen

Die Aktenbestande B323/... im Bundesarchiv betreffen unter anderem NS-
verfolgungsbedingte Plinderungen der Familien Rothschild und Lobkowicz. Die
Rickgabe der Rothschild-Besténde an die Erben erfolgte bereits 1999.%2 Im Fall der
Familie Lobkowicz bestehen derzeit Kontakte mit dem zustandigen Archiv in Prag, um
offene Provenienzfragen weiter zu klaren.

Die u.a. aus dem Kloster Raitenhaslach zum Central Collecting Point Mlinchen
gebrachten Streichinstrumente wurden im musiXplora individualisiert (mXp
3070302).

Es wird empfohlen, diese Quellen unter dem Aspekt méglicher Uberschneidungen
mit dem Handel von historischen Musikinstrumenten systematisch zu analysieren
und auf Anschlussmoglichkeiten zur Instrumentenprovenienz zu prufen.

Daruber hinaus bestehen derzeit noch offene Anfragen an die Bayerische Staatsoper
und die Dusseldorfer Symphoniker zur Klarung frilherer Leihvergaben und Besitzver-
haltnisse einzelner Instrumente. Die betreffenden Falle sind in den Einzelanalysen
dokumentiert. Eine abschlieBende Bewertung setzt die Mitwirkung der betroffenen

Institutionen voraus.

92 https://provenienzforschung.gv.at/beiratsbeschluesse/Rothschild_Clarice_Louis_1999-02-11.pdf.
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